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UVvoD

Kinematografia je povazovand za najmladSie umenic a zaroven tiez za jednu
z najdynamickejsie sa rozvijajucich oblasti kulturneho priemyslu. Jej vznik sa zvykne
datovat’ do roku 1895, ked’ 28. decembra bratia Lumiérovci v parizskom Grand Café
odprezentovali verejne niekol’ko kratkych filmov vdaka vynalezu kinematografu.
V priebehu necelych sto tridsiatich rokov sa stala kinematografia vyznamnym S$iritelom
popularnej kultury, vyrazne napomohla procesu kultiirnej globalizacie a odstartovala
celosvetovy trend panvizualizacie médii — kultary dominancie obrazu, ktora zacala
nahradzat’ kulttru slova.

Za spominané cCasové obdobie preslo Slovensko turbulentnym politickym
a spolo¢enskym vyvojom — bolo stéastou réznych Statnych Gtvarov, viackrat menilo
svoje hranice, geopoliticki orientaciu i ideologiu. Pri definovani (¢i redefinovani)
kultarnych, ideovych, narodnych ¢iStaitnych hodndt sa aj nasa krajina opierala
0 umelecké diela a historicky Zaner bol na to idedlnym nastrojom. Ako potvrdzuje Lubo$
Ptacek (2019, s. 9), prave historické umelecké zanre st zo svojej povahy alegorické,
ked’Ze ukazuju minulost’, no zaroven ju interpretuju optikou pritomnosti. Hoci z hl'adiska
objemu vlastnej produkcie bola nasa krajina desatrocia filmarsky najmenej plodnou
stredoeurdpskou krajinou, aj na Slovensku si kinematografia (aj svojou intelektualnou
pristupnost'ou) dokazala ziskat’ $iroké masy divakov. Uz prvé slovenské hrané filmy mali
ambiciu definovat’ korene a tradicie slovenského naroda a vyuZzivali pri tom Zaner
historického filmu — pracoval s nim prvy zachovany slovensky hrany nemy film Jdnosik
(1921) i prvy slovensky zvukovy film Varij...! (1946).

Cielom tejto ucebnice je priblizit' evoliciu relevantnych kultirotvornych
narativov v kontexte historického zanru v slovenskej (a okrajovo i Ceskej) filmovej
a televiznej tvorbe. Doraz kladie na Styri tematické okruhy historického zanru, ktoré maju
Vv slovenskej kinematografii relevantna a historicky podmienenu tradiciu a su zaroven

atraktivne aj pre sucasnych tvorcov:

JANOSIKOVSKY MYTUS V (CESKO)SLOVENSKEJ KINEMATOGRAFII

Janosikovsky mytus je jednym z najtypickejsich slovenskych mytov ostatnych dvoch
storo¢i, Vv kontexte naSej audiovizudlnej tvorby je jednoznacne najpopuldrnejsi.

V kinematografii je titul Janosik spojeny s prvym slovenskym hranym filmom z roku



1921 reziséra Jaroslava Siakela, divacky 1 umelecky vynimocne uspeSnym
Ceskoslovenskym dielom medzivojnového obdobia reziséra Martina Frica (1935) a tiez
historicky divacky najuspesnejSim hranym slovenskym filmom Pala Bielika (1962 —
1963). Kapitola prinasa okrem interpreta¢nej analyzy spominanych diel a ich vzajomne;j
komparacie aj pohl'ad na neskorSie slovenské snimky, v ktorych uz ndjdeme snahu
0 dekonstrukciu janoSikovského mytu — parodicky muzikdl Pacho, hybsky zbojnik,
animovany film Zbojnik Jurko Viktora Kubala a zatial' posledny hrany film s touto

tematikou — snimku Kasie Adamik a Agnieszky Holland Janosik — Pravdiva histéria.

REFLEXIA ZIVOTA A DIELA CYRILA A METODA V TELEVIZNEJ, FILMOVE]
I INTERNETOVEJ TVORBE

Tato kapitola dominantne interpretuje dve hrané filmové a televizne diela Solunski bratia
(1988) aCyril aMetod — Apostoli Slovanov (2013), ale okrajovo sa zaobera
aj relevantnymi dokumentarnymi dielami, ktoré vznikli v poslednom desatro¢i a snazia
sa 0 analyzu i redefiniciu cyrilo-metodského mytu. Finalna Cast’ prace sa venuje obrazu
solunskych bratov v rdmci audiovizualnych diel a seridlov uvadzanych na internetove;j
platforme, ktoré prinasaji zvycajne menej konvencny €1 subverzivny pohlad na tychto
svitcoV i obdobie Vel'kej Moravy. Vyznamnym predmetom skiimania je aj interpretacna
analyza stvarnenia historickych postav Cyrila a Metoda a ich sti¢asnikov v zavislosti od
obdobia, spolo¢enskej i politickej situacie a aj krajiny, v ktorej dielo vzniklo. Kapitola

reflektuje tieZ spolocensku relevantnost’ danych snimok a zamysl'a sa nad jej pri¢inami.

HOLOKAUST A PERZEKUCIA ZIDOVSKEHO OBYVATELSTVA
V POVOJNOVEJ SLOVENSKEJ KINEMATOGRAFII

Ciel'om tejto kapitoly je mapovat’ evoliciu slovenskych filmov venujticich sa témam
holokaustu a perzekucie zidovskej mensiny v 20. storo¢i. Hoci priblizuje Siroky zaber
relevantnych  hranych aokrajovo aj dokumentdrnych filmov, taziskovymi
analyzovanymi dielami s hrané filmy slovenskych tvorcov, v ktorych je problematika
holokaustu vyraznou témou — Organ (1964), Ndamestie svditej Alzbety (1965), Obchod na
korze (1965), Nedodrzany slub (2009) a Sprdva (2020). Praca sa snazi hl'adat’ in§piracné
zdroje tychto filmov, skima posuny medzi ich findlnou podobou a literarnymi predlohami

a zamysla sa aj nad ich miestom v kontexte globalnej kinematografie. Kapitola prace sa
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tiez zaobera pri¢inami absencie diel s touto tematikou v urcitych obdobiach slovenskych

povojnovych dejin.

ALEXANDER DUBCEK AKO USTREDNA POSTAVA AUGUSTA 1968 V HRANE]
FILMOVEJ A TELEVIZNEJ TVORBE

Tato kapitola sa zaobera analyzou dominantne hranych audiovizualnych diel, ktorych
hlavnou postavou je veduca osobnost’ Prazskej jari Alexander Dubéek. Taziskovymi
pasazami prace s analyzy troch filmovych diel. Prvym je britsky film Invdzia (1980)
reziséra Leslie Woodheada, druhym je epizdda z televizneho serialu Ceské stoleti Musime
se dohodnout (2014) reziséra Roberta Sedlacka a tretim je slovensky hrany film Laca
Halamu Dubcek — Kratka jar, dlha zima (2018). Zaverecna Cast’ tejto kapitoly sa venuje
sucasnému trendu dekonstrukcie a demytizacie Dubcekovho obrazu v slovenskej a ¢eskej

dokumentarnej a hranej filmovej tvorbe.



1 VYMEDZENIE PROBLEMATIKY

1.1. Kultarna identita v kontexte slovenskej audiovizualnej kultary

Problematika odhalovania kultarnej identity je v poslednych desatrociach atraktivnym
diskurzom vramci kulturologického iumenovedného vedeckého diskurzu, no
popularnou témou je aj Vramci umeleckej tvorby. Potreba definovania slovenskej
narodnej a zaroven regionalnej (stredoeurdpskej) identity sa zintenzivnila na zaklade
vyraznych spoloc¢ensko-politickych zmien v 90. rokoch minulého storocia. Po roku 1989
sa Slovensko vymanilo z vplyvu sovietskeho komunistického impéria a nasledne v roku
1993 ziskalo nezavislost’. Rozdelenie Ceskoslovenska nebolo vnimané len ako zavienie
slovenskej narodnej emancipacie, v Casti obcianskej spolo¢nosti (i kultirnej obce)
vyvolalo tiez pocit frustracie a obav z kulturnej i politickej izolacie. Devétdesiate roky
minulého storocia priniesli preto aj snahu o redefinovanie i znovuobjavovanie vztahov
so susednymi krajinami, predovsetkym s tymi, ktoré zacali konStituovat’ stredoeurdpske
politické zoskupenie V4 — s Ceskou republikou, Mad’arskom a Pol'skom. Dal$im
vyraznym impulzom potreby definovania slovenskej kultarnej identity bola aj integracia
naSej krajiny do Eurdpskej unie v roku 2004. V slovenskej kinematografii sa v tomto
obdobi za¢ina vyraznejSie prejavovat’ trend definovat’ narodnu identitu aj v kontexte
transnacionality i transkulturality (Dudkova, 2011, s. 7).

Hoci pojem kultarna identita je podla niektorych tedrii Vyprazdnena kategoria,
nezluditelna z duchom postmoderny?, vicsina teoretikov sa zhoduje na tom, Ze kultiirna
identita je to, Co je dolezité na prezitie kultiry, ale 1 na prezitie spoloCenstva (Gazova,
2003, s. 12). Jednotlivi autori vymedzuji ako konstitutivne prvky kultarnej identity
viacero fenoménov — dejiny, jazyk, myty, symboly, teritorium, religiu, presvedcenie
0 existencii so spolo¢nou sumou kultirnych vzorcov (tamze).

Viera Gazova (tamze, S. 14) definuje tri relevantné koncepty kultirnej identity —
hegemonialny, konzervativny a emancipacny model. Hegemonidlny koncept kladie doraz
na pozitivny zékladny postoj k vlastnym kultirnym tradicidm, marginalizuje mensinové,

resp. subkultirne formy a smeruje k homogenizacii kultirneho Zivota. Konzervativny

! Podla Viery Gazovej (2003, s. 13) reprezentuju tento nazor diela A. Mattelarta (La culture contre la
Democratie? z roku 1983) a C. Auernheimera (Kulturelle Identitit — ein gegenaukflirisches Mythos?
z roku 1989).
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model odmieta kazdy kultirny import a sustred’uje sa na petrifikaciu existujucich foriem
kultarneho zivota. Takyto model je sice aj na dneSnom Slovensku atraktivny pre Cast’
populistickej a xenofobnej politickej scény, jeho realizacia v multikultarnej Krajine
integrovanej v Europskej tnii je skor utopiou. Slovensko malo uz v 90. rokoch minulého
storo¢ia skusenost’ s presadzovanim konzervativneho kultirneho modelu, hlavne pocas
vlady Vladimira Meciara (1994 — 1998). Nacionalistické vedenie krajiny aj so svojou
xenofébnou politikou vsak prinieslo politicku izolaciu Slovenska a bolo aj vyznamnym
vinnikom kolapsu slovenskej filmovej tvorby.?

Emancipacny model sa, naopak, prezentuje prostrednictvom kritick¢ho
prehodnocovania vlastnych kultarnych tradicii, relativnou otvorenostou voéi inym
kultiram, no zarovenn zdovodnene odmieta penetratné snahy vndSajuce také formy
a motivy, ktoré prekdzajii reprodukcii vlastnych kultirnych hodndt (tamze). Tento
kultarny model sa javi aj dve desatrocia po jeho definovani ako najprinosnejsi, overili ho
aj dve dekady existencie nasej krajiny v Eurdpskej tnii.

Za znovuzrodenie slovenskej filmovej tvorby vtomto tisicro¢i moéze okrem
vzniku Audiovizualneho fondu (2009) aj jej integracia v eurdpskych kinematografickych
fondoch (napr. vo fonde Rady Eur6épy Eurimages), ktoré su ¢asto zamerané na podporu
filmovych koprodukcii minimélne dvoch €lenskych krajin fondu. Pre naSich filmovych
tvorcov je spoluprdca so zahraniénymi partnermi casto klicovou otidzkou, vyrazna
véacsina slovenskych filmov vznika (predovsetkym z finanénych dovodov) v ramci
medzindrodnych koprodukcii.® Je pochopitelné, ze medzi najtradi¢nej$imi partnermi
slovenskych audiovizualnych tvorcov su ¢eski filmari, ktori zohrali dolezita tlohu uz pri
vzniku slovenskej hranej kinematografie v obdobi Ceskoslovenska. Snaha tvorcov
z tychto dvoch krajin udrziavat’ spolo¢ny ¢esko-slovensky filmovy trh nie je iba vecou
tradicie ¢i nostalgie, ale aj pragmatickym ekonomickym rozhodnutim.

Ked’ze audiovizualne umenie sa snazi rozpravat prostrednictvom obrazov
pribehy, atraktivnym nastrojom na odhalovanie kulturnej identity st v iom relevantné
kultarotvorné narativy — myty, rozpravky, legendy i eposy viazuce sa K historii i kultare

naroda, resp. regionu. V tejto ucebnici sa budeme dominantne venovat’ relevantnym

2 Stalo sa tak hlavne kvoli netransparentnej privatizacii bratislavskych filmovych ateliérov na Kolibe v roku
1996.

3 V roku 2021 Slovensko participovalo na 28 hranych filmoch (14 majoritnych), az 23 z nich vzniklo
v koprodukcii s inymi krajinami, najéastejsie s Ceskou republikou (az 21 filmov).
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narodnym mytom. Mytus v povodnom vyzname oznaCuje magické rozpravanie
0 bohoch, hrdinoch a prirodnych javoch, ktoré vysvetl'uji zakladné otazky tykajuce sa
vzniku sveta, postavenia ¢loveka a spolo¢nosti a zavaznosti moralnych pravidiel. Dnes sa
vsak tento pojem pouziva aj ako alegorické, symbolické rozpravanie a zobrazovanie I'udi
a sveta cez pomenovanie iracionalnych vizii. V hovorovej reci sa tento vyznam pouziva
pre jednozna¢né oznaCenie vymyslov abludov (Mannova, 2013, s. 9). Existuje
aj vedecky, napr. religionisticky rozmer skimania mytov v ich vlastnom, pévodnom
vyzname, ktory by sa dal najpriliehavejsSie oznacit’ ako ,,posvétna naracia“ (Kovac, 2010,
S. 4). Podobny pristup si zvolila aj tato uéebnica, ktora bude vnimat’ mytus ako ustaleny
(spolocensky zauzivany) narativny vyklad udalosti ¢i javov.

Narodné myty sa navzajom svojimi Struktirami podobaji. Frekventovane sa
Vnich pri zdovodiiovani néarodnej existencie v mytoch objavuje motiv slobody
(emancipacia od nadvlady iného naroda alebo dovtedajSich Struktur), motiv viery
a nabozenstva, nabozenské spory (nacionalizacia krestanstva), motiv vojny (krvavé
vitazstva ¢i porazky) i motiv pévodu naroda (Mannova, 2013, s. 9).

Funkcie a pdévod mytov v spolo¢nosti su dnes predmetom skiimania
predovsetkym kultirnej antropoldgie a religionistiky. Dvadsiate storocie prinieslo
podnetnu analyzu mytov prostrednictvom Strukturdlnej metédy Clauda Lévi-Straussa
i religionistické analyzy posvitného a profanneho Mircea Eliadeho. Nielen pre ozivenie
vedeckého diskurzu, no ipre popularnu kultiru malo mimoriadny prinos dielo
antropologa a religionistu Josepha Campbella Tisic tvari hrdinu (orig. The Hero with
a Thousand Faces). V tejto publikacii z roku 1949 Campbell spaja pristupy modernej
psychologie a komparativnej mytologie. Jeho koncepcia mytu tzko stvisi s metédou
vykladu snov Carla Gustava Junga, ktora sa vo velkej miere opiera o symbolicki
interpretaciu, vyuziva tiez Jungovu tedriu archetypov. Campbellova kniha pojednava
0 ceste hrdinu ako archetypalnom pribehu dobrodruzstva a premeny, ktory je pritomny
v mnohych svetovych mytickych tradiciach. Publikacia Tisic tvdri hrdinu si ziskala
necakant popularitu aj v umeleckych kruhoch. Na sklonku 20. storo¢ia na fiu nadviazala
publikacia Christophera Voglera Scendristova cesta (orig. The Writers Journey: Mythic
Structures for Writers, 1992). Vogler zredukoval Campbellovych sedemnast etap
archetypalnej hrdinovej cesty na dvanast a jungovsko-campbellovsktl tedriu urobil
pristupnejsou filmovym scendristom i autorom rdznych pribehov — napr. romanopiscom,

dramatikom ¢i autorom pocitacovych hier v mnohych krajinach sveta. Voglerova
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Scendristova cesta je aj v sucasnosti vyhl'adavanou ucebnicou scenaristiky a tvorivého
pisania a inSpirovala vznik mnohych diel popularnej kulttry.

Podnetny vyskum kultirotvornych narativov prebieha uz dlhodobo na pdde
Ustavu literarnej a umeleckej komunikacie (ULUK). Michaela Mali¢kova sa na tomto
pracovisku miniméalne od roku 2009 venuje vyskumu kulturotvornych narativov
a Specialne hrdinského monomytu. V roku 2013 publikovala monografiu Upir ako maska
inakosti. Od netvora k civilizovanym ochrancom ludskosti 0 premenach upirskeho mytu.
V roku 2017 bola editorkou a spoluautorkou publikacie Obrazy hrdinu v kultirnej
pamdti, ktord na platforme (nielen) populdrnej kultiry v rdmci roznych médii
prehodnocuje, reintepretuje novodobé podoby hrdinu a hrdinstva. Prepojeniu
arcinarativov s popularnou kultiirou sa v stiéasnosti v ULUK venuje aj Martin Boszorad,
napr. v publikacii Od arcitextu k pop-textu (a vice versa) z roku 2022.

Pred vyse desatro¢im sa v ULUK z podnetu Mariany Cechovej v spolupraci
S Cubomirom Plesnikom a Nikolou DaniSovou zacala formovat’ nova literarnovednd/
umenovednd subdisciplina — arcitextudlna tematoldgia nadvizujuca na koncepcno-
metodologickl tradiciu Nitrianskej §koly* — teda na koncept pragmatickej estetiky. Na
rozdiel od recep¢nej poetiky, ktord sa sustreduje na vyrazovost' diela, arcitexualnu
tematologiu nezaujima akost' diela, ale motivicka, tematicka rovina, naratologické
invarianty. Arcitextualna tematologia obracia pozornost na literarnovedny vyskum témy
starobylych kultarotvornych narativov (arcinarativ/arcitext), ako s rozpravky, myty,
eposy, nabozenské texty apod. Cielom interdisciplindrne zameranej arcitextualnej
tematologie je pojmovo obsiahnut’ a interpretacne uchopit’ existencidlne stratégie
tematicky ikonizované vo fikénych svetoch (DaniSova, 2020, s. 100).

V suavislosti s Kabinetom literdrnej komunikécie, resp. s nastupnickym Ustavom
literarnej a umeleckej komunikacie, je potrebné spomenut dvoch jeho niekdajsich
pracovnikov, ktori sa vyrazne venovali problematike narodnej identity i vzt'ahu kultary
a umenia. Jednym z nich bol Peter Liba, ktory sa autorsky podiel’al na tvorbe vyznamnych
publika¢nych vystupov Kabinetu literarnej komunikéacie (Pojmoslovie literarnej

komunikdcie, Pojmoslovie literarno-muzejnej komunikdcie ai.). Po roku 1989 sa

4 Organiza¢nym a personalnym centrom metodologického pristupu oznaovaného ako Nitrianska $kola bol
Kabinet literdrnej komunikacie pri Pedagogickej fakulte v Nitre zaloZeny v roku 1967. K jeho
zakladatel'om patrili Frantisek Miko, Anton Popovi¢, Pavol Plutko, Jan Kopal a Stefan Knotek, v roku
1969 sa k nim pridal Tibor Zilka. Od roku 1994 sa stal nastupcom tejto vedeckej intitticie Ustav literarnej
a umeleckej komunikacie.
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k Libovej literarnovednej orientacii pridruzil aj zaujem o filozoficko-sociologické
I kulturologické otazky (napr. Literatura a folklor, Literatura/kultura ai.).

V 90. rokoch posobil v Ustave literarnej a umeleckej komunikacie Vincent Sabik.
Tento vyznamny literarny vedec, estetik a kulturoldg sa venoval problematike identity
napr. v publikacii Ndarodna kultura ako rezonancny priestor (2015). Rozvija v nej aj tézu,
ze narodna kultira je fenomén eminentne eurdpsky. Na priklade slovenskej literatiry
Sabik prezentuje nazor, ze multikulturalizmus by mal napomahat’ spolupraci kultir a nie

pohlcovat’ narodnu kultaru.

1.2. Uvod do $tudia historického filmu

Reflexia slovenskej identity sa v audiovizualnej kultire realizuje ¢asto navratmi do
minulosti (Dudkova, 2011, s. 22) a prostrednictvom zanru historického filmu. Historicky
film je povazovany za jeden z najzlozitejSie definovatel'nych zanrov. K tomuto nazoru
dospel aj slovensky filmolog Martin Ciel, ktory sa napriek tomu pokdsil o jeho definiciu.
Kedze Zaner je spdsob pohl'adu na skutocnost’ (a tomu sa podriad'uje kompozicia diela),
historicky film je reflexiou sucasnej reality cez minulost’ na zdklade interpretacnej osnovy
konstruovanej z historickych faktov. Z minulosti vsak cerpaji aj iné zanre (napr.
rozpravka ¢i western), takze K tejto definicii je potrebné dodat’, ze v tomto zanri historické
fakty podmienujii dramaticky konflikt (Ciel, 1992, s. 88). Ciel nasledne prizvukuje, Ze
historicky film hovori viac a presnejSie o dobe, v ktorej bol nakrateny, ako o dobe,
Z ktorej Cerpal ndmet (tamze).

Vnimanie hraného historického filmu dominantne ako vypovede o dobe, v ktorej
bol vyrobeny, bolo desatrocia medzi filmolégmi a historikmi beznym postojom.
V poslednom obdobi silnejui tendencie chapat’ ho aj ako zobrazenie minulosti. Americky
historik Hayden White vo svojej knihe Historiography and Historiophoty odkazuje
konzervativnym kolegom, ktori si nedokazu ,,vedeckost™ predstavit’ bez pisaného textu,
toto: ,,Kazda pisana historia je produktom presne rovnakych postupov zostrucnenia,
nahradenia, zndzornenia, aké sa pouzivaju v produkcii filmovej reprezentacie (White,
In Kopal, 2016, s. 377). V sucasnosti sa asi najsystematickejSie venuje skiimaniu
»filmovych dejin“ (v priamej suvislosti s premenami a interpretaciou historiografie)
americky historik Robert Rosenstone. Autor publikacie History on Film tvrdi, ze
historické filmy prehovaraji metaforickym a symbolickym jazykom, ktory vytvéra sled

blizkych ¢i moznych varidcii doslovnej historie. Filmy tak poskytuju komplikovana
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a dolezitu viziu minulosti a vyvolavaju také druhy otadzok, o ktoré sa zaujimaju tiez
klasicki historici. Rosenstone sa preto nezameriava v historickych filmoch na
overitel'nost’ jednotlivych faktov, ale na to, ¢i celkovy portrét, resp. vizia hovoria nie¢o
zmysluplného a ddlezitého o nasej minulosti. Vizualne metafory su vo filme jednym so
sposobov, ako toto médium vyjadruje a komentuje minulost’ (Rosenstone, 2018, s. 56 —
57). Rosenstone vychadza z postmodernej (poststrukturalistickej) koncepcie dejin, podl'a
ktorej klasicki historici nepopisuju historiu objektivne, ale na zaklade ideologickych
a politickych programov ju zasadzuji do narativnych celkov. Ich podobu neurcuju
objektivne, ale lingvistické pravidld. Snahou postmodernej historie je tieto pravidla
zviditel'nit’ a zakomponovat ich do historickych vypovedi (Ptacek, 2019, s. 17).

K metodologickym vychodiskdm Roberta Rosenstonea sa hlési aj praca ¢eského
filmologa Lubosa Ptacka Umeni mezi alegorii a ideologii, ktora sa venuje reprezentacii
historie v ¢eskom historickom filme a televiznom seriali. Jednym zo zasadnych cielov
tejto monografie je komparovat’ a interpretovat’, akym spdsobom je prezentovana historia
a aki ma tento konkrétny spOsob reprezentdcie vplyv na sucasnu perspektivu (ideovu,
umelecku, individualnu), v ktorej je rozpravany (tamze, S. 21).

Teoreticky ramec Ptackovej publikacie pracuje s dvoma zasadnymi pojmami —
ideologiou a alegoriou. Ideologiu vnima Ptacek Vv neutrdlnom pohlade ako sustavu
nastrojov, idei a postojov suvisiacich s podmienkami existencie konkrétnej socialnej
skupiny. Pri tomto pojme vychadza zkoncepcie amerického politologa Andrewa
Heywooda, ktory sa v publikacii Political 1deologies venuje popisu zakladnych prvkov
jednotlivych ideologickych systémov (liberalizmus, konzervativizmus, socializmus,
nacionalizmus, fasizmus, anarchizmus, feminizmus, enviromentalizmus) (tamze, s. 12 —
13).

Pri pojme alegoria Ptacek nadvizuje na dielo amerického literarneho vedca
Angusa Fletchera, ktory chape alegoriu ako ritudlne-mytologicky akt a alegorizacia ma
podobnu ulohu ako obsesivne konanie kompulzivnej osoby, ktora spoc¢iva v opakovani
niektorych tkonov s cielom zbavit' sa strachu a obav. Podla Fletcherovho konceptu
historické témy so symbolmi a alegériami pomahaji prijemcom zbavit sa obav
zZ pritomnosti a buducnosti (Fletcher, 1970, s. 285).

Fletcher prezentuje nazor, ze funkciu alegorického Cinitel'a v zanri historického
filmu plnia na jednej strane protagonisti, na druhej strane historické udalosti, ktoré su
prezentované tak, Ze maju charakter jedinecnej udalosti, no zaroven je zdoraznend ich

univerzalna naddasovd povaha (tamZe, S. 26). Ptacek takuto charakteristiku dopliiia:
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»yAlegorizované javy sa regrutuju z oblasti aktualnych spolocensko-politickych javov
alebo mieria Kk postihnutiu nadcasovych javov, ktoré su univerzdlne Vramci celej
kulturnej epochy. Pre pochopenie vyznamov prvej skupiny je nutné poznat' kulturno-
politicky kontext alegorizovaného javu. Tento typ, ak nema alegorizovany jav v dalsej
rovine, rychlo zastarava® (Ptacek, 2019, s. 16).

Ptacek sa venuje aj problematike viacnasobného alegorického citania, ktoré sa
objavuje aj v ¢eskych filmoch. Film Otakara Vavru Kladivo na ¢arodéjnice (1969), ktory
zachytava Carodejnicke procesy v rokoch 1678 — 1695, sa da dekodovat’ ako alegoria
politickych procesov v 50. rokoch minulého storocCia, ale tiez alegoria ceskoslovenske;j

spolo¢nosti po invazii v auguste roku 1968 (tamze, s. 17).

1.3. Reflexia historického filmu a filmovej histérie v Cechach a na Slovensku

V Cechéch prejavili historici vyraznej§i zaujem o filmové umenie na prelome 80. a 90.
rokov minulého storo¢ia.’> VIna zaujmu viak ¢oskoro opadla aj z dovodu, Ze po roku 1993
zanikol Filmovy sbornik historicky editora Ivana Klimesa vychadzajuci od roku 1988.
K oziveniu tohto zaujmu doslo az v rokoch 2004 — 2005, ked’ popri komplexnych
rozboroch urcitého diela zacali vychddzat’ prace zaoberajice sa kultirnou politikou,
vyrobnou a distribu¢nou praxou, recepciou, cenzdrou a inStiticiami kinematografie
(Kopal, 2016, s. 374 — 375).

Vyraznym pocinom mapujucom cCeskoslovenské a ceské historické filmy
atelevizne serialy je Ceska knizna séria Film a déjiny editora Petra Kopala (raz aj
Vv spolupraci s Lubosom Ptackom), ktora vychédza od roku 2005 a v roku 2023 sa dockala
svojho Osmeho pokraCovania. Ide o zborniky prispevkov ceskych (a niekolkych
slovenskych) filmoldgov venujuce sa relevantnym témam, resp. historicko-ideologickym
obdobiam viazucim sa k tomuto Zanru. Samotné podtituly niektorych cCasti tejto edicie
prezradzaju, akou ideologickou optikou nazerania na dejiny, resp. dobovu pritomnost’

v hranom filme sa zaoberaju (napr. Stalinismus, Normalizace, Postkomunismus...).

5V roku 1987 v &asopise Film a doba vysiel ¢lanok publicistu Jana Jaro$a K zobrazeni historie ve filmu.
Od roku 1988 do pociatku 90. rokov publikovali sériu ¢lankov Ivan Klimes$ a Jifi Rak. ,,Husitskymi*
filmami sa zaoberal Petr Corej.
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V roku 2018 vydala ¢eska medialna sociologi¢ka a teoreticka audiovizualnej
kultary Irena Rehotova publikaciu Kulturni pamet afilm. Kniha je prispevkom
k aktualnej debate o funkcii a statuse hraného filmu ako média kultirne sprostredkovanej
pamiti. Spdsob uvazovania o filmovom umeni je evidentny prave v jej terminoldgii:
»Kym kedysi sa vravelo prevazne o vztahu filmu a historie (pripadne dejin), dnes pojem
historie zvycajne nahradza koncept pamdti. Zmena naznacuje, Ze doraz je presunuty
Z poznavania minulosti na jej aktualizdciu v pritomnosti, na vytvdranie vdizby medzi
minulostou a siicasnostou” (Rehotova, 2018, s. 16).

Na Slovensku sice doposial’ nevznikla monografia venovana vyluéne zanru
historického filmu, no uz od padu komunistického rezimu v roku 1989 (a nasledne vzniku
Slovenskej republiky v roku 1993) je tu evidentna intenzivna snaha mnohych domacich
filmologov, sociologov, historikov, estetikov i filozofov reflektovat’ filmové médium
a filmovu kultaru ako zdroj kulturnej pamite, narodnej identity, mytov a legiend o nasich
predkoch, ale i o charaktere i Specifikach sucasnej slovenskej spoloc¢nosti. Relativne
mlada askromna slovenska kinematografia (V porovnani s okolitymi narodnymi
kinematografiami i globalnou audiovizualnou filmovou tvorbou) sa dlhodobo javi ako
atraktivna platforma pre definovanie, resp. redefinovanie identity i poslania mladého
a malého naroda.

Usilie komplexne zmapovat’ slovenska filmovi kultiru (vratane relevantnych
historickych filmov) i S jej r6znymi ideologickymi vplyvmi sa odrazilo uz v 90. rokoch
minulého storo¢ia Vv publikidciach Petra Mihalika Vznik slovenskej ndrodnej
kinematografie (1994) alJeleny Pastékovej a Vaclava Maceka Dejiny slovenskej
kinematografie (1997), ktora sa v roku 2016 dockala aj upravenej reedicie. Aj relativne
nevelky objem slovenskej hranej filmovej tvorby vytvoreny v politicky turbulentnom
obdobi 20. storo¢ia umoznil vznik komplexnych a zaroven analyticky podrobnych
a nasytenych prac reflektujticich slovenskt narodnt kinematografiu.

V 21. storoci sa koreiom slovenskej filmovej kultary programovo venuje Petra
Hanakova (napr. v monografiach Palo Bielik a slovenska filmova kultura a Mdame svoj
film!). Tato tému mapuje aj cesko-slovensky zbornik Stopy zaciatkov z 20. ro¢nika Ceske;j

a slovenskej filmologickej konferencie, ktora bola poctou k storo¢nici vzniku prvého
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zachovaného slovenského filmu Janosik a zaroveh zrodu slovenskej kinematografie.®
K tomuto vyroCiu vydal Slovensky filmovy ustav aj zbornik Janosik a 100 rokov
slovenskej filmovej kultury, ktory okrem janosikovského mytu v nasej kulture skuma aj
ideu a povod slovenskej narodnej kinematografie. V poslednych rokoch neustava trend
mapovat’ reflexiu nasich vyznamnych historickych obdobi (publikacia Slovensky stat vo
filme od Evy Filovej a Evy VZentekovej), pripadne vplyv dobovej spolo¢enskej situacie
na charakter filmovej ¢i televiznej tvorby (monografie Slovensky film v ére
transkulturality a Zmena bez zmeny. Podoby slovenskej televiznej hranej tvorby 1990 —
1993 Jany Dudkovej). Ideologicky a politicky vplyv na charakter slovenskych filmovych
ateleviznych diel je zmapovany aj v monografiach popredného filmového historika
a teoretika Vaclava Maceka, venujtcich sa profilom poprednych slovenskych rezisérov
2. polovice 20. storocia (Elo Havetta, S’tefan Uher, Dusan Handk, Jan Kadar).

Vroku 2017 boli na Slovensku vydané aj dve publikacie tematizujuce
problematiku propagandy a cenzury vo filme — Film a politika (Ideolégia a propaganda
v slovenskom filme 1939 — 1989) Martina Ciela a Cenziira a dokumentarny film po roku
1989 Martina Palucha. Obe reflektuju mocenské zasahy a ideologické vplyvy v tvorbe
slovenskych audiovizudlnych diel v 20. storo¢i, ale (predovSetkym v Paluchove;j
publikacii) odrazaju aj aktualne formy, trendy a stratégie medialnej manipulacie, cenzury

a propagandy.

1.4. Od propagandy k dekonstrukcii

Pojem propaganda je dlhodobo vnimany V negativnych konotacidch. Suc¢asnému
obyvatel'ovi stredoeuropskeho regionu sa v stvislosti s tymto slovom vybavi fasisticka ¢i
komunisticka propaganda, v sicasnosti sa frekventovane spomina v suvislosti s ruskou
invaziou na Ukrajine a manipulativnymi a konSpirativnymi medialnymi aktivitami
Putinovej vlady aj mimo uzemia Ruska. ,,,Propagandou’ nazyvame to, ¢o proti nam

nasadzuje nds nepriatel, kym nasa vlastnd ,propaganda ‘ sa bali do plastika ,informdacie,

8 Reflexii historie vo filme sa v ramci tradicie ¢esko-slovenskych filmologickych konferencii venovali aj
niektoré predchadzajucej ro¢niky, napr. v roku 2013 mala konferencia podtitul Film a kultirna pamdt
a zbornik z nej vysiel v roku 2014.

18



resp. , publicity , zhna tato tradi¢nu konvenciu historik Richard Taylor v knihe Filmova
propaganda (2016, s. 19) a pripomina, Ze pejorativny vyznam tohto pojmu je historicky.’

Pre potreby odborného vyskumu je vSak potrebné pracovat s neutralnou
definiciou pojmu. Richard Taylor sa o nu pokusa takto: ,,,Propaganda‘ sa zaoberd
prenosom idei a/alebo hodndt od jedného cloveka alebo skupiny ludi K inému. Zatial’ ¢o
propagdcia je ¢in, propaganda‘ je cinnost* (tamze, s. 20). Nasledne dopliia tto definiciu
s vymedzenim, ze propaganda je umyselné¢ konanie a snazi sa tieZ vymedzit' hranicu
medzi propagandou a informaciou ¢i vzdelavanim. Opiera sa pri tom o citat z knihy
Techniques of Persuasion: From Propaganda to Brainwashing od Jamesa A. C. Browna,
ze kym vzdelavanie u¢i I'udi, ako mysliet’, tak propaganda uci, ¢o si mysliet' (tamze,
s. 27).

Propaganda je konvenéne vnimana ako nastroj ideologie. Martin Ciel pouZziva pre
filmovu propagandu aj synonymum ideologizacia obrazov (2017, s. 13). Prave film ma
schopnost’” vyraznej sugescie a emocionalneho pdsobenia na divdka, ktoré je pre
propagandu nevyhnutné. Pohyblivé obrazy maji tiez schopnost’ simulovat’ realitu
a navodzovat’ dojem autenticity. Martin Ciel pripomina, Ze (filmové) obrazy, podobne
ako nase vedomie, trpia apoféniou a kognitivnou disonaciou. Apofénia je presvedcenie,
Ze vzajomne nesuvisiace javy su nejako spojené a nesu vyznam. Kognitivna disonancia
je ignorovanie takych faktov, ktoré sa nezlucuju s naSimi predstavami alebo im
nevyhovuju. Takyto pristup je priznacny pre kinematografie totalitnych reZimov
a diktatar (tamze, S. 12).

Vyznamni predstavitelia komunistickej ¢i fasistickej ideologie si uvedomovali
benefity filmu pri ziskavani stipencov a propaganda prave tychto ideoldgii je v ramci
filmového umenia najcastejSie reflektovana®. Aj slovenska kinematografia bola
historicky najfrekventovanejSie vyuzivana prave fasistickou a komunistickou ideologiou.
Dokumentarna filmova tvorba sa u nas formovala v obdobi prvej Slovenskej republiky
ajednym zjej cielov bolo slazit' ideologickym a narodnym zaujmom tohto pro-
fasistického a rasistického $tatneho utvaru. Rozvoj nasho hraného filmu je zas poznaceny

nastupom komunistickej diktatary v roku 1948. S vynimkou kratkych , liberalnejsich*

7 Najrannejia definicia tohto slova z roku 1842 je takéto ,,Slovo propaganda, odvodené od nazvu znameho
papezského uradu Sacra congregatio de propaganda fide (Sviita kongregacia pre Sirenie viery), sa
v modernom politickom jazyku pouziva ako vycitka tajnym spolocnostiam, ktoré vdicsina viad prijima
S hrézou a odporom* (Taylor, 2016, s. 322).

8 Venuju sa jej aj spominané diela Richarda Taylora (2016) i Martina Ciela (2017).
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perioéd (napr. v druhej polovici 60. rokov i na sklonku 80. rokov) bola az do Neznej
revolicie vroku 1989 vyraznym nastrojom mocenskych a ideologickych zaujmov
Komunistickej strany Ceskoslovenska. Po pade komunistického rezimu sa tu opit
objavili snahy audiovizudlnu tvorbu vyuzit v prospech narodnoStatnych (resp.
nacionalistickych) myslienok. Tvorcovia svojimi filmami nemusia tlmocit’ ideologické
stanoviska pod vplyvom diktatar ¢i zaujmu producenta, moze ist’ ¢isto o prejav osobného
postoja. Niektori filmari sa svojimi dielami hlasia ku krestanskym postojom, ini zas tieto
postoje podrobuju kritike, aj na Slovensku v st¢asnosti sledujeme vyraznejsi trend queer
filmov.® Ako postrehol anglicky spisovatel’ a filozof Aldous Huxley, propagandistické
posolstvo netucinkuje na kazdého rovnako intenzivne, i¢innost’ propagandy sa odvija aj
od hodnotového nastavenia konkrétneho jednotlivca: ,Politickd a nabozZenska
propaganda posobi, ako sa zda, iba na tych, ktori su uz Scasti, alebo uplne presvedceni
0 jej pravde (...) Beh dejin nie je priamociary, pretoze muzi a Zeny vdcsinou nevydrzia
prilis dlho vyznavat rovnaké myslienky a nazory. Propaganda dava silu a smerovanie uz
sformovanym hnutiam reagujucim na nalady a tuzby ndaroda, no nevie takéto hnutie sama
vytvorit. Propagandista je clovek, ktory usmernuje uz existujuci prud. V pode, kde nie je
voda, kope zbytocne* (Huxley, In Taylor, 2016, s. 24).

Angus Fletcher vnima alegoriu ako prirodzené zrkadlo ideologie: ,.V jadre kazdej
alegorie sa da odhalit konflikt autorit. Jeden idedl sa postavi proti druhému, jeho opaku:
ide o znamu propagandisticksu funkciu reZimu: konzervativna satiricka funkcia a zdrovern
didakticka funkcia... Hierarchia nie je len systémom urcujucim ludom ich sprdvne
miesto ‘, pokracuje hibsie a vravi im, kde je ich legitimna moc. Akdkolvek hierarchia musi
vyvolat' ostré emotivne reakcie voci tejto moci. Sme teda schopni popisat’ rezim
z dynamického hladiska. Alegorie su menej frekventovane nudnymi systémami, za ktoré
sa povazuju, su skor symbolickymi bojmi o moc* (Fletcher, 1970, s. 23). Alegorie boli
dlho v podruc¢i majoritnych ideologickych systémov, v 20. storo¢i sa postupne dostavaja
do opozicie k oficidlnym ideoldgidm a stdvaji sa nastrojom subverzivnej kritiky.
V pripade totalitnych rezimov ide o sposob, ako aspon Ciastocne obist’ cenztru. Takuto
vyznamovu schizofréniu objavime napriklad pri ¢itani postavy JanoSika v rovnomennom

dvojdielnom filme Pala Bielika z rokov 1962 — 1963. Janosik v divacky najaspesnejSom

® Netreba zabudnut, Ze mnohé filmové diela vychadzaji v Ustrety ofakdvaniu masového publika, lokélni
tvorcovia neskryvaju ambiciu oslovit’ globalne publikum a prispdsobuju tomu nielen formu rozpravania,
ale aj samotntl tému diela.
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slovenskom filme sa da interpretovat v stlade v dobovou ideoldgiou ako archetyp
bojovnika voci feudalizmu a socialnej nerovnosti, zaroven je to jasne CitateI'ny rebel proti
nespravodlivému establiSmentu a odporca akéhokol'vek utlaku, takze dobovy divak
mohol zbojnika z 18. storo¢ia vnimat’ aj ako symbol odporu vo¢i komunistickej vlade
v Ceskoslovensku.

Kym pocas vlad totalitnych ideologii a diktatir sa snazil $tat (aj cenzorskymi
zasahmi) potlacat’ subverzivne Citanie zideologizovanych alegorii, v stcasnej
demokratickej spolo¢nosti je beznym javom, Ze historické postavy a deje sa podrobuju
kritickému ¢itaniu. Trendom filmovych diel pracujucich s historickymi motivmi
a odkazmi je buranie mytov, snaha vyhnut’ sa ideologickym stanoviskam a ¢asto aj trend
nechat’ interpretaciu historickych prvkov na divaka. Aj v slovenskych dejinach mame
hrdinov, vodcov i tragické postavy, ktorych historicky vyznam sa prehodnocuje. Na
filmovom platne sa kritickému ¢itaniu v poslednom obdobi podrobil nielen Juraj Janosik,
ale aj Alzbeta Bathory, Milan Rastislav Stefanik ¢i Alexander Dub&ek.

Viaceri filmovi tvorcovia vyuzivaju pri reflexii historie postupy filozofickej
dekonstrukcie. Postrehol to Lubos Pticek v stvislosti s analyzou serialu Ceské stoleti
reziséra Roberta SedlaCka, ktory ponuka nejednoznacné (zdanlivo neideologicke)
poslanie zmyslu Ceskych dejin (Ptacek, 2019, s. 204). Dekonstrukcia je pojmom
spajanym s teoriou franctizskeho postmoderného filozofa Jacquesa Derridu (1930 —
2004). Podla Derridu je dekonstrukcia analyzou tradovanych vyznamovych ttvarov az
do doby, ked budu odhalené ich skryté a potlaéené predpoklady. Derrida vychadza
z Husserlovej fenomenologie a zmienuje jeho neredukovatel'na diferenciu medzi aktami
anazornymi obsahmi na jednej strane a aktami a signifikantnymi obsahmi na strane
druhej (tamze, s. 204). ,,Prednasky k femonenologii vutorného ¢asového vedomia majii
ako celok svojim zakladom radikalnu diskontinuitu medzi ndazornou prezentdaciou
a ,reprezentdaciou symbolickou, ktorda predmet nielen reprezentuje prazdne, ale
reprezentuje ho tiez prostrednictvom znakov ¢i obrazov.‘ V Idedach I ¢itame, Ze: ,medzi
vnemom na jednej strane a symbolickou reprezentdciou je priepastny rozdiel v podstate “
(Derrida, 1993, s. 141).

Derridov dekonstruktivizmus povazuje popredny slovensky semiotik Tibor Zilka
za reviziu striktnej dichotomie medzi synchréniou a diachroniou, obsahom a formou
a mozno ho povazovat’ za tedriu postulovanu pre sucasné i prognostické tendencie vyvoja
umenia. Nejde pritom o totdlne negovanie Struktiry, skor 0 ,znovucitanie®,

,preverovanie“ istych pojmov a postupov, zdanlivo stabilnych a nemennych prvkov
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samej truktary (Zilka, 2006, s. 26). Subverzia, spochybiiovanie je pre Tibora Zilku (popri
intertextualite) vyraznym znakom postmoderného umenia: ,,Velkou postmodernou témou
sa stava subverzivny sposob vyrovndavania sa s minulostou, s tym, co inklinovalo
k poriadku (tamze, s. 19). Subverzia historickej prozy (historizmu) suvisi
s postkolonializmom v svetovom meradle a ide pritom o znovu-pisanie historie na sposob
podvracania oficialnych verzii a vzitych kanonov* (tamze, s. 21). V podobnom duchu sa
o0 subverzivnych a dekonstrukénych trendoch Vv postmodernej literatire vyjadruje aj
Cesko-kanadsky lingvista Lubomir Dolezel: ,,VSetky postmoderné prepisy premiestiuju,
prehodnocuju povodny svet klasika. Toto prepracovanie je nepochybne motivované
politickymi faktormi v Sirokom, postmodernom zmysle slova® (Dolezel, 2003, s. 202 —
203). Dolezel zaroven dodava, Ze postmoderné prepisy su zaroven vyzvou kanonickému
svetu povodného diela prostrednictvom konstrukcie nového, ,,alternativneho fikéného
sveta“ (tamze). Tieto prepisy neskryvaju svoje védzby s originalom, pomahaju udrziavat’
odkaz povodného diela (pretextu) vo verejnom diskurze. Ako tvrdi popredna kanadska
teoreti¢ka postmoderného umenia a adaptologie Linda Hutcheonova, postmoderna ironia
»zhamend rozchod s minulostou, ale jej intertextudlna ozvena zdaroven znovu utvrdzuje...
spojenie s minulostou* (Hutcheonova, In Dolezel, 2003, s. 202).

Pre postmodernizmus je typickd moZnost rozneho, cCasto protichodného
kodovania umeleckého textu. V globalnej kinematografii sa takyto druh sofistikovanych
diel presadil vo vyraznejSom meradle az na prelome 80. a 90. rokov minulého storoc¢ia
vd’aka ocenovanym a popularnym dielam rezisérov Pedra Almodévara, Davida Lyncha,
bratov Coenovcov, Quentina Tarantina ¢i Roberta Rodrigueza. Protichodné kodovanie
a Citanie n4jdeme ivo vyrazne skorSich dielach. V ceskej kinematografii bol
priekopnikom a majstrom dvojitého, resp. rozporného kdédovania reZisér Martin Fric,
ktory stal pri zrode Ceskej filmovej zanrovej parddie.’’ Vo filme Pytlikova schovanka
aneb Slechetny miliondi z roku 1949 parodoval popularne Zanrové filmy (prevazne
melodramy) z medzivojnového Ceskoslovenska (0krajovo i popularne zahraniéné diela),
zédroven viiom miestami skizaval k pastisu, teda k obdivnej napodobenine &asto
absurdnej a naivnej filmovej tvorby predchadzajicich dekad. Pri skiSobnej projekcii tejto

sofistikovanej parddie sa publikum rozdelilo na tych, ktori film zobrali vazne, a na tych,

10 Prva geska zanrova parodia reziséra Martina Fri¢a ma nazov Tézky Zivot dobrodruha z roku 1941, prvky
parddie ako vyrazového prostriedku v8ak najdeme uz v jeho satirickej komédii Hej rup! z roku 1934.
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ktori postrehli zosmie$nenie klasickych melodram a iréniu.!! Fri¢ ako milovnik a tvorca
popularnych zanrovych filmov inSpirovanych zahrani¢énymi modelmi a zaroven aj tvorca
umelecky hodnotnych diel Cerpajucich ztradi¢nej lokélnej kultary (napr. Janosik,
Hordubalové, Varij...!, Capkovy povidky) sa v tomto diele pokusil o vytvorenie divacky
uspesného zanrového diela, ktoré v sebe nesie aj sebaironiu a kriticku reflexiu. Film
zroku 1949 vyuziva metdodu dekonstrukcie melodramatického zanru, odhaluje aj
formami hyperbolizacie a persiflaze jeho rozne aspekty, ktoré moézeme interpretovat’
(v zavislosti od naSej skusenosti) V pozitivnom ¢i negativnom duchu. Moznost’
protikladnej, schizofrenickej recepcie Fricovej ,,Cudnej parddie® mdézeme vnimat’ aj ako
typicky znak popularnej kultary. Tu definuje John Fiske vo svojej knihe Understanding
Popular Culture ako miesto protikladov, odmietania podriadenia sa Struktdram
dominancie a neustaleho boja 0 vyznamy: ,,Populdrne citanie je vidy rozporné. Musi
zahrnat to, ¢o odolava, aj bezprostredny odpor voci tomu. To je dévod, preco je
popularna kultura taky neuchopitelny pojem: nemoze byt pevne zafixovana vo svojich
textoch alebo vo svojich Ccitateloch (...) Populdrna sa nachddza v praktikach, nie
V textoch ci Ccitateloch, hoci takéto praktiky su casto najaktivnejsie v momentoch

interakcie citatel’— text™ (Fiske, 1989, s. 45).

1.5. Literatara a film

Pri analyze a interpretacii filmov historického Zanru sa, pochopitel'ne, nemozeme vyhnat
problematike intertextuality a intermediality av ramci tychto oblasti predovsetkym
vyskumu vzt'ahu literatury a filmu. Vécsina historickych filmov ma korene v literature,
pripadne v drame, frekventovane ¢erpa narativne motivy ¢i uz z umeleckej fikcie, ale aj
z literatury faktu. Takéto diela mozeme povazovat' za filmové adaptacie. Slovenska
filmologicka Jelena Pastékova upozoriiuje, Ze adaptacie nie si samostatnym zanrom, hoci
sprevadzaju celé dejiny kinematografie. Realizuji sa v rdmci existujucich zénrov filmu,
ktorym sa plne podriad'uju (Pastékova, 1992, s. 30).

Literarne adaptacie st podla Lexikonu teorie literatury a kultury chapané ako

transformécia ,, textového systému z jedného znakového systéemu do druhého, a tak

1140 percent divakov skiobnej projekcie zobralo tento film vaZne a pozastavovalo sa nad tym, Ze niektori
l'udia sa pri projekcii smiali, d’alSich 40 percent divakov sa vyjadrilo, Ze film zosmiesiiuje krasne staré
filmy a mal by sa zakazat’ (pozri Timko, 2015, s. 118).
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vytvaraju mezi dvoma umelecky rovnocennymi, N0 Strukturne Specifickymi (...) médiami
vztah konvergencie, nie konkurencie (...) “ (Niinning, 2006, s. 452). Podl’a tejto definicie
by vSak napriklad parodie umeleckych diel nemali patrit medzi adaptacie, Linda
Hutcheonova vo svojej knihe Tedria adaptdcie vsak aj parddie povazuje za podskupinu
adaptacii, bez ohl'adu na zmenu média (Hutcheonova, 2012, s. 175).

Pre Lindu Hutcheonov je adaptacia opakovanim, no opakovanim bez replikacie.
Za aktom adaptacie je skrytych mnoho zdmerov: nabadaji konzumovat a vymazat
spomienky na adaptovany text alebo vzdat’ poctu predlohe jej kopirovanim. Adaptacie
mozu byt oidipovsky zavistlivé a zaroven plné ucty voci predlohe (tamze, 2012, s. 23).
Podobny nazor mé aj Tibor Zilka, podl'a ktorého sa adaptované dielo vzdy nachadza na
rozhrani medzi povodnym dielom a novym textom a na jeho tvorbe sa podielaju dva
principy: tvorivy a reprodukujici (Zilka, 2011, s. 24).

Pojem literarnej adaptacie nadvédzuje na pojem dialogickost od ruského
literarneho vedca Michaila M. Bachtina. Ten v praci Problémy Dostojevského tvorby
(1929, rozsirena verzia 1963) a d’alSich $tudiach prezentoval koncepciu romanu ako
zlozitej, otvorenej a dosial nesformovanej zanrovej Struktiry. Vychodiskom jeho
analytického pristupu k umeleckému textu je multiperspektivna naracia ako dynamicka
polemika (dialdg) viacerych reCovych, hodnotovych a svetonazorovych rovin textu. Na
rozdiel od jednohlasného (monologického) romanu (realistické novely aromany 19.
storo¢ia) autor tu nie je dominantnym, ale iba jednym z mnohych hlasov sémanticke;j
Struktary diela (Pastékova, Dialogickost, In Hyperlexikoén literarnovednych pojmov).
V neskorsich pracach sa Bachtin posunul od tedrie romanu k problematike dialogu textov
(intertextovosti), kde naftho v 70. a 80. rokoch minulého storo¢ia nadviazali najma Julia
Kristeva a Tzvetan Todorov vo svojich teériach intertextovosti.

Diskusie o filmovych adaptaciach prebiehali uz pred druhou svetovou vojnou
a dlhu dobu boli posudzované z hladiska axiomu, ktory vyzadoval vernost’ adaptacie
literarnej predlohe (predovsetkym vo Francuzsku a v Nemecku). Uvahy o hegemonii
predlohy v stcasnosti nahradza analyza recipro¢nych vzt'ahov a zavislosti (Niinning,
2006, s. 452). Slovensky umenovedec a estetik Julius Pasteka uz koncom 60. rokov
minulého storo€ia mapoval a analyzoval teorie filmovych adapticii od poprednych
filmovych teoretikov 1 praktikov (napr. Sigmund Kracauer, André Bazin, Béla Balazs,
Sergej Ejzenstein) v stadii Cesty filmu aromdanu (Slovenské divadlo ¢. 4, 1969,
publikovanej neskor v jeho monografii Estetické paralely umenia, 1976). Medzi prvé

pokusy 0 zmapovanie vyuzitia literarnych zdrojov v slovenskom filme patril prispevok
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Jeleny Pastékovej Literdrne impulzy v slovenskom hranom filme v zborniku Slovensky
hrany film 1946 — 69 (1992), komplexnejSie sa tejto téme autorka venovala v monografii
Rozpravanie o rozpravani (2009). Literarnym inSpiraénym pramefiom v dielach
poprednych slovenskych tvorcov sa venoval aj Vaclav Macek vo vybranych kapitolach
svojich biografickych publikécii Stefan Uher (2002) a Jan Kaddr (2008).

Vzt'ah literatiry a filmu patri v sticasnosti medzi podnetné¢ témy z hladiska
intertextualneho a semiotického vedeckého pristupu. V nasom regione patria medzi
najzasadnejsie vystupy v tejto oblasti publikacie Tibora Zilku. Tento popredny slovensky
semiotik a literarny vedec sa uz od polovice 90. rokov v ramci vyskumu intertextuality
venuje aj vyskumu vztahu filmovych snimok aich literarnych predloh. Zilka sa
problematike intertextuality za¢al venovat na pode niekdajsieho nitrianskeho Ustavu
literarnej a umeleckej komunikacie, kde sa jeho in$piraénymi zdrojmi stal vyskum teorii
metatextu Antona Popovica z polovice 70. rokov a teoria ,,intertextovosti® v diele Julie
Kristevy Le texte du roman (1970), podla ktorej je text permutaciou inych
(predchadzajucich) textov (intertextualité), lebo v priestore sa stretdva s mnozstvom
vypovedi z inych textov. Od za¢iatku 90. rokov sa odborna tvorba Tibora Zilku taZiskovo
orientovala k zapadnej literarnej a umenovednej teorii, najméa k poststrukturalistickym
teoriam umeleckého diela (J. Kristeva, J. Derrida, J.-F. Lyotard, G. Genette a i). Zilka
upozoriioval na terminologicki a z nej vyplyvajucu vyznamovu odliSnost medzi
slovanskou a romanskou literarnou vedou a zépadnou, predovSetkym anglofénnou
literarnovednou terminoldgiou. Aspekt metatextového nadvizovania Zilka oznauje
pojmom intertextualita. Nepouziva terminy prototext a metatext, za zakladné vychodisko
medzitextového nadvidzovania povazuje vztah: pretext/text — posttext. Stcasne
s odkryvanim jednotlivych spoloénych arozdielnych vyznamovych rovin
literarnovednych terminov nakoniec dospel k chapaniu intertextuality v dvoch podobéch:
ako adaptacného (zjavného) alebo aluzivneho (skrytého) nadvédzovania jedného
umeleckého textu na iny text (pretext) alebo rozli¢nych foriem citacii ¢i kvazicitacii,
aluzii v posttexte.

Vroku 1998 sa ziniciativy Tibora Zilku uskutoénila v Nitre konferencia
s medzinarodnou ucastou s nazvom Intertextualita v postmodernom umeni, kde sa
medzitextové nadvdzovanie uz neskumalo len v literarnom kontexte, ale aj v suvislosti
s divadelnym, vytvarnym a filmovym umenim. Prave vzajomny vztah literatiry a filmu

sa stal vyznamnou témou mnohych Zilkovych $tudii i monografii na zaciatku 21. storocia.
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Medzi jeho najzasadnejSie vystupy v tejto oblasti patria publikacie (Post)modernd
literatura a film (2006) a Od intertextuality k intermedialite (2015).

Tibor Zilka vo svojich vystupoch sformuloval teériu o adaptaénych posunoch,
ktora hovori, Ze pri procese adaptacné¢ho nadvdzovania moze dojst k elimindcii
(vynechanie uréitych prvkov z pretextu), adicii (rozsirenie posttextu o urCité prvky),
kontaminacii (spojenie niekolkych prvkov z pretextu) a substitcii (vymena jedného
prvku pretextu za iny). Vyznamné je vSak aj Zilkova kategorizacia intertextuality —
komplexna, systémova ¢i parcidlna nadvédznost’; rovnako ako vymedzenie zakladnych
binarnych opozicii v ramci kategorie asu: historizacia — aktualizacia (modernizacia)
a kategorie priestoru: naturalizacia — exotizacia (Zilka, 2020).

V roku 2013 stal Tibor Zilka, ako riaditel Ustavu stredoeurépskych jazykov
a kultar Fakulty stredoeuropskych stadii UKF v Nitre, pri vzniku medzinarodnej
konferencie Ceskd literatiira a film. Zborniky z piatich ro¢nikov tejto konferencie od
literarnych a filmovych vedcov zo Slovenska, Ciech, Pol'ska, Madarska i Ruska
(publikované v rokoch 2014 az 2018, editor Stefan Timko) priniesli nielen podnetnii
reflexiu vzajomnych vztahov literarneho a filmového umenia v ¢eskom kultirnom
prostredi, ale aj originalny pohl'ad na tieto diela v SirSom (stredo)eurépskom kontexte.
V ramci Ustavu stredoeurépskych jazykov a kultar (USJK) sa vyskum vzt'ahu literatary
a filmu prehibil aj v rAmci projektu APVV Literatiira a film v stredoeurdpskom kontexte,
ktorého taziskovym vystupom bol rovnomenny zbornik vydany v roku 2020 a tematické
Cislo literarneho casopisu World Literature Studies (3/2019). Tieto dva vystupy
(editorsky pripravené Stefanom Timkom) sa zameriavali na socialne relevantné témy
dominujuce v stredoeurdpskej filmovej adaptacnej tvorbe — tému 2. svetovej vojny
a holokaustu a tému totalitného rezimu a vzt'ahu jednotlivca a mocenskych struktur. Vo
vystupoch spominaného projektu sa prejavila ambicia vyuzivat' Zilkovu adaptologicku
koncepciu pri interpretaciach konkrétnych umeleckych diel, no zaroven je tu usilie
reflektovat’ ich aj v spolo¢ensko-historickom kontexte. Kolektiv pracovnikov Ustavu
stredoeurépskych jazykov a kultar FSS UKF v Nitre preukazal, Ze vyskum adaptacii
moze byt prostriedkom nielen pre hlbsie Stidium a propagaciu filmového umenia
a literatury, ale aj pre vyskum historie a identity stredoeur6pskeho regionu.

Aktudlny vyskum filmovych adaptacii prebieha na pode USJK FSS v Nitre aj
V stucasnosti a snazi sa priblizit' globalnym trendom. Stucasné anglofonne a frankofonne
pristupy prehodnocuju vyluéne intertextudlne orientovanii metddu skimania adaptacii.

V zapadnej Europe a Severnej Amerike sa ujal pluralisticky ¢i kontextualny pristup
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k umeleckym adaptaciam, ktory okrem literarneho diskurzu zohladnuje aj vychodiska
kultirnych studii, spolocensko-historicky kontext ¢i esteticko-hodnotovy kontext.
Hlavnymi predstavitelmi zédpadného kontextudlneho pristupu su predovsetkym Linda

Hutcheonova, Robert Stam a Patrick Catrysse (Maslarova, 2019, s. 222).

1.6. Ciele prace a jej metodolégia

Predkladana uéebnica nadvizuje na doterajsi vyskum Ustavu stredoeurdpskych jazykov
a kultar, hlavne pri interpretacii filmovych a literarnych diel. Vychodiskovou metodou
bude interpretacnd metdda, z tohto dovodu sa bude dana problematika skamat’ vd’aka
interpretacii konkrétnych filmovych a literarnych diel. Ucebnica zaroven nadvazuje na
metodoldgiu Nitrianskej Skoly (predovsetkym v oblasti interpretacie umeleckého diela)
i na tradiciu intertextualneho pohladu na filmové adaptacie Tibora Zilku. Rovnako chce
nadviazat’ na interpretatny vyskum medialnych diel, ktory sme prezentovali
Vv predchadzajicich monografiach Situacna komédia a jej regiondlne modely (2012)
a Zabavné popularne zZanre na Slovensku (2015), kde zohraval dolezita tlohu kultarny,
historicky a spolo€ensky kontext.

Praca sa bude zaoberat’ historicky a kultarne signifikantnymi témami slovenského
(okrajovo i ¢eského) filmu. Uz v tvode prace sme vymedzili Styri tematické okruhy
(janosikovsky, cyrilo-metodsky, dubcekovsky, problematika holokaustu), ktoré dlhodobo
pritahuju slovenskych filmovych tvorcov. VSetky definované témy sa dotykaja
slovenskej historie a su reprezentované zvyc€ajne zanrom historického filmu. Preto sa
predkladana praca opiera aj 0 vyskum historického filmu a foriem zobrazenia historie,
ktorému sa v sGiCasnosti v globalnom meradle najkomplexnejsie venuje postmoderny
historik Robert Rosenstone. Tento vedec je pre nas inSpirativny nielen svojim
kontextudlnym pristupom k historickym filmom, ale aj svojimi textami dotykajiicimi sa
stvarnenia holokaustu vo filme a snahou mapovat’ dominantne historické filmy stojace
mimo hollywoodskeho hlavného pradu. Praca nadvizuje aj na vyskumy vyznamnych
ceskych teoretikov historického filmu Lubomira Kopala a Lubosa Ptacka, ked'ze sa tie
rovnako dotykaju stredoeurdpskeho (prevazne cCesko-slovenského) historicko-
spolo¢enského kontextu. Ciele predkladanej prace su v niektorych bodoch blizke cielom

Ptackovej monografie Umeéni mezi alegoriii a ideologii (pozri Ptacek, 2019, s. 21):
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Ur¢it, ktoré prvky filmového diela su nosite'mi reprezentécie historie (postavy, témy,
motivy, zaner a aké su ich vzdjomné vztahy) a vyznacit’ ich vzédjomné vztahy.
Popisat’ historicko-politické pozadie, v ktorom boli analyzované filmy natacané.
Skumat’, ako sa vybrané prvky premienaju v ¢ase a Vv zavislosti od zmeny kultarneho
diskurzu.

Analyzovat inSpira¢né zdroje a predlohy skumanych filmov. Vyuzit adapta¢nu tedriu
Tibora Zilku a zistit, ako sa prejavuj prvky predlohy vo filmovej adaptacii. Skiimat’,
ako filmové spracovanie posuva pretextova latku a aka je funkcia jednotlivych
adaptacnych posunov (komercializacia, aktualizécia, historizacia).

Presktimat’, aké funkcie maji alegorie v skimanych filmovych dielach. Do akej miery
su podriadené dobovej ideologii a do akej miery maju voci nej subverzivny charakter.
Komparovat’ a interpretovat, akym spdsobom je prezentovana histéria a akym
sposobom ma tento konkrétny spOsob reprezentacie vplyv na perspektivu (ideovt,
umelecku, autorski), z ktorej je rozpravany. Overit’ tedriu, ¢i existuje trend inklinacie

sucasnych filmov K vyraznejsej dekonstrukceii historie a tradi¢nych mytov.

V praci budu vyuzivané tieto teoreticko-metodologické vychodiska:

1.

Metodda historicko-kulturnej kontextualizacie

- preskimanie zdsadnych kulturnych, socidlnych a historickych faktorov
tematizovanych vo filmovych dielach

- vyskum, preco prave skimané historické témy st atraktivne v nasej kulttre

Interpretacna analyza

- preskimanie formalnej iobsahovej stranky filmového spracovania, formy
komunikacie s divakom

Komparativna metdda

- identifikacia a analyza intertextualnych tematickych a kompozi¢nych prepojeni
medzi pretextom a posttextom

- komparécia tematicky pribuznych filmovych diel

Diskurzivna analyza

- reflexia spoloCensky zévaznych tém prostrednictvom roznych diskurzov
pritomnych v dielach (spolo¢enska nerovnost, holokaust, antiklerikalizmus,
spiritualita, globalizacia, totalitny rezim)

Interpretacne zamerany vyskum s komparativnym pristupom ma za ciel’ obohatit’

sucasny stav skimanej problematiky o nové zistenia v oblasti kompozicnej aj obsahove;j
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Struktary filmovych diel iich predloh. Nadviazanim na interpretacné a intertextualne
metodologické pristupy Tibora Zilku predkladany text pokracuje v domacej tradicii
vyskumu filmovych adaptacii (Nitrianska $kola, USJK). Spominany tradiény pristup
Vv interpretacii  filmovych a literarnych diel chceme obohatit’ 0 metédu historicko-
kultarnej kontextualizacie. V ramci nej sa budeme snazit' interpretovat’ charakter
stredoeurdpskych filmovych diel aj ako désledok istych historickych udalosti a kulturne;j
politiky jednotlivych narodov. Budeme skumat, ¢i su analyzované umelecké dicla
vyuzivané primarne ako nastroj ideologie, alebo je ich dominantnym zamerom
dekonstruovat’ tradi¢né myty.

Interdisciplindrne motivovanym vyskumom chce tato uéebnica poukazat’ aj na
zavazné spoloCenské problémy, ktoré st v dielach pritomné (netolerancia, absencia
rovnosti a spravodlivosti, populizmus, rasizmus), ale aj na esteticko-hodnotovy aspekt
jednotlivych diel aich prinos pre stcasnost. Cez filmové diela dokazeme spoznavat
historicky kontext, kultirny kontext a identitu regionu. Okrem teérie umenia, semiotiky
a kulturologie mdze byt praca prinosna aj pre vedné odbory ako komparatistika, historia

¢i politologia.
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2 JANOSIKOVSKY MYTUS V (CESKO)SLOVENSKEJ
KINEMATOGRAFII

2.1. Od l'udovej legendy k filmovému spracovaniu

V kontexte strednej Eurdpy bola slovenska kinematografia od pociatku 20. storocia
najmenej rozvinutou podnikatel'skou oblastou. Dovodom tohto faktu bola nizka
urbanizacia krajiny i maly zdujem miestnych podnikatel'ov o podporu tohto odvetvia
zabavného priemyslu. Do roku 1918 na Gzemi dneSného Slovenska neposobili ziadne
distribu¢né spolo¢nosti. Prevadzkovatelia kin boli zvycajne mad’arskej a nemeckej
narodnosti a filmy si nakupovali ¢i pozi¢iavali predovsetkym z Budapesti a Viedne. Este
vlaznej§i zdujem bol na naSom tizemi o vyrobu filmov. Kym v Cechach, v Pol'sku
I Mad’arsku vznikali uz pred 1. sv. vojnou hrané filmy pre kind, na Slovensku sa o filmovu
tvorbu zaujimalo len par tvorcov. V roku 1909 pre koSicku spolo¢nost’ Urania (filidlku
budapestianskej filmovej spolo¢nosti) nakrutil Alexander Lifka dokumentarny film
Kosickeé korzo na filmovom platne. O rok neskor Eduard Schreiber — syn majitel’a sklarni
v Lednickych Rovniach — nato¢il kratky hrany film Unos. Tento tidajne prvy slovensky
hrany film sa vSak nikdy verejne nepremietal za vstupné a zachovalo sa z neho len
niekol’ko zaberov. Aj po vzniku Ceskoslovenska v roku 1918 bolo Slovensko filmovou
perifériou zéavislou od ceskych distribu¢nych i produkénych spolo¢nosti. Vo vyrobe
filmovych diel bol vramci Ceskoslovenska jasny nepomer. Kym v Cechach sa
Vv tridsiatych rokoch 20. storocia vyrabalo priemerne 40 celoveCernych hranych filmov
rocne, na Slovensku bolo do roku 1946 vyprodukovanych iba niekol’ko nemych hranych
filmov!?, z ktorych sa zachoval jediny — Janosik (1921) reziséra Jaroslava Siakela
a kameramanov Daniela Siakela a Oldficha Benesa. Ten vznikol predovsetkym zasluhou
americkych Slovakov a americkej spolo¢nosti Tatra Film Corporation. Nemy film z roku

1921 sa vSak stal zaujimavou ukazkou, ako slovenské 'udova legenda iniciovala vznik

12 Medzi nezachované nemé hrané filmy nakratené na Slovensku uvadza Peter Mihalik (1994, s. 51 — 57)
filmy Siciliana (1921), Stridza spod hdja (1922), Bracek a sestricka, (1923) Cierny pondelok (1923),
Stastie pana Slavika (1924), Pajacov osud (1925) a dva filmy premietané v jednom programe Trindsty —
Bar Micoo (1925). Macek a Pastékova (2016, s. 90) spominaji este tri kratke hrané filmy moravského
reziséra Cyrila Kaspara nakratené v Trenéine: Vylet Pana Broucka na Mars (1922), Zdhadny pripad
(1924) a Pytldcka historka (1925).
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medialneho diela populdrneho charakteru a neskor inSpirovala aj tspesnejSie filmové
diela s janosikovskou tematikou.

Juraj Janos$ik z Terchovej (1688 — 1713) bol historickou postavou, ktora sa po
svojej poprave za zbojnictvo stala inSpiraciou mytu o spravodlivom hrdinovi. Janosik bol
spociatku hrdinom slovenskych 'udovych povesti, neskor sa stal t¢émou umeleckych diel
nielen na Slovensku, ale aj v Cechéch, v Pol'sku i v inych okolitych krajinach. Za prva
literarnu zmienku o legendarnom zbojnikovi sa povazuje Znamenita kazen gednoho
Kazatele za dnu hlavnjho zbognjka JdnosSjka od neznameho autora v slovenskom
periodiku Staré nowiny liternjho uménjv z roku 1785. Budovaniu janosikovského mytu
napoméhali v 19. storoéi slovenski basnici, prozaici i dramatici ako Pavol Jozef Safarik,
Jan Botto, Samo Chalupka iJona§ Zaborsky. Protiludovou i protindrodnou podobou
textovej upravy I'udovych povesti o Janosikovi boli poviedky tur¢ianskeho rodédka Karola
Csecsotku vydavané v Budapesti (Liba, 1991, s. 77). V ¢eskom kultirnom prostredi
V tomto obdobi tento mytus spopularizoval Alois Jirasek v Starych povestiach ceskych
(1894) v povesti O Janosikovi.

Pociatkom 20. storo¢ia ozivila zaujem o janosikovski tematiku drama Janosik'®
Jittho Mahena. Rodak z Caslavi Jifi Mahen (vlastnim menom Antonin Vanéura, 1882 —
1939) sa zacal zaujimat’ o zbojnicku problematiku uz od svojho prichodu z prazskych
Stidii na Moravu v roku 1907. Vyznamny vplyv na neho mali obrazy ¢eského maliara
Milosa Jiranka z cyklu Zbojnici a jeho prozy Zbojnici v knihe Dojmy a potulky z roku
1908. Mahen bol fascinovany romantickym zobrazenim Slovenska, tajomného
a divokého prostredia Tatier a predstavou ,,hornych chlapcov*!4. Mahen sa s Jirankom
spriatelil a aj vd’aka jeho vplyvu a radam zacal zhromazd'ovat’ materialy o janosikovskom
myte, no aj historické realie, ktoré ziskaval aj vdaka vyletom na Slovensko. Dalsim
Mahenovym radcom v zbojnickej problematike sa stal vala§sky maliar Jan Kobzan, ktory
vydal knihu povesti O zbojnikoch a pokladoch (1927) a baladu Zbojnicky testament
(1935).

V drdme Janosik sa Mahen podujal na realistické vykreslenie zbojnickej

komunity a jej Gstredného hrdinu. V porovnani s povestou o Janosikovi v Jiraskovych

13 Hrdinom tejto dramy nie je zbojnik s tradiénym menom Juraj Janogik, ale Jura Jano$ik. Preto aj v jej
nazve absentuje diakritické znamieko — dizef.

14 Radko Pytlik v ¢lanku Maheniiv vyvoj k dramatu ,,Janosik“ v &asopise Slovenska literatira (1961, €. 1,
s. 60) uvadza, ze Jirankovi zbojnici ,,pevné vyrostli ze slovenské zeme: v jejich mentalite je za vnéjsim
bujnym veselim cosi smutného, jakasi ztajend, placha divokost* (Pytlik, In Penakova, 2012, s. 17).
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Starych povestiach ceskych sa Mahenov Janosik v boji S panmi musel zaobist’ bez
rozpravkovych rekvizit od ,panny v bilém* (zazracnd valaska i opasok), ktoré mu
dodavaju silu. Autenticitu dramy a pecat’ zbojnickeho kraja podporilo aj osem l'udovych
piesni, ktoré spieva JanoSik a zbojnici. Piesne st sice podané v moravskom nareci, ale
vychadzaju zo slovenskych piesni, ktoré Mahen zozbieral v kraji pod Tatrami. JanoSika
Mahen videl nie ako romantického mytického hrdinu, skér ako redlneho cloveka
vzdorujicemu spolocenskému utlaku. Popri tstrednom motive hry — zbojnikovej pomste
voci tyranom, ktori umucili jeho otca, je v hre rozvijana aj romanticka linia — JanoSikov
vztah k mladej Anke. O tato polosirotu ma zaujem aj syn liptovského zemana Sandor, no
dievca sa napokon rozhodne vydat’ za robotnika Samka.

Tragédia v piatich dejstvach si po svojej premiére v prazskom Narodnom divadle
vroku 1910 ziskala priazen publika, bola uvedend na dalSich divadelnych scénach
v Cechach i na Slovensku (ba i v berlinskom divadle) a po tomto texte siahaju divadelné
stbory aj dnes. Siroka popularitu tohto dramatického diela doklada aj fakt, Ze sa stalo
pretextom prvych dvoch filmov o Janosikovi — slovenského Jdnosika Jaroslava Siakel'a
zroku 1921 a ¢esko-slovenského filmu Martina Frica Jdnosik z roku 1935. Viacero
motivov z tejto hry objavime i v Bielikovom dvojdielnom filmovom spracovani z rokov
1962 a 1963.

2.2. Janosik bratov Siakel’ovcov

Na myslienku nakrucat’ ,,dramy, veselohry, cestopisy a historické deje* prisla skupina
americkych Slovakov, ktori zalozili v roku 1920 spolo¢nost’ Tatra Film Corporation
(Macek — Pastekova, 1997, s. 44). V maji 1921 prisli na Slovensko nakrtcat’ film Janosik
zastupcovia spolo¢nosti — Jaroslav Siakel’ v tlohe reziséra, jeho brat Daniel Siakel’ ako
kameraman a producent Jan Zavodny. Scenar tohto nemého filmu mal pévodne napisat’
novinar Jozef Zak Marusiak podl'a romanu Janosik, kapitin horskych chlapcov, jeho
burlivy zivot a desna smrt' (1894) od amerického Slovaka Gustava MarSalla-Petrovského.
Siakel'ovci vSak pocas nakrucania dostali k dispozicii len dve tretiny MaruSiakovho
scenara apri nataéani museli Casto improvizovat.'® Juraj Oni¢Senko, ktory hladal

paralely Siakel'ovho Janosika sromanom Marsall-Petrovského, uvadza, Zze priamou

15 Samotny Jozef Zak Marusiak neskor odmietol, aby jeho meno figurovalo v avodnych titulkoch filmu
(Mihalik, 1994, s. 53).
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splatenie dlhu, ktory v romane dava Cerovsky Lonovskému a vo filme zase barén Révay
grofovi Sandorovi. OdportGéanie znie, aby kazdy poddany zaplatil desiatok a kto
nezaplati, bude zbity (2021, s. 118). Aj podla Petra Mihalika film obsahuje len malo
motivov z romanu a autori sa skor in$pirovali Mahenovou hrou Janosik — hoci nie je
zrejmé, ¢i vedome alebo nevedome (Mihalik, 1994, s. 53). Film vyuziva viacero motivov
Mahenovej dramy — Janosikov prichod zo seminara, smrt’ jeho matky a otca, vstup
Janosika do zbojnickej druziny, zajatic JanoSika pomocou podsypania hrachu,
odmietnutie milosti na Sibenici.

Americki Slovaci vytvorili dielo, ktoré ma prvky ,,narodného* filmu, ¢o sa
prejavuje predovsetkym tematizovanim boja slovenského I'udu voéi utlaku zo strany
uhorskych feudalov. Film zobrazuje predovsetkym utlak ekonomického charakteru, no
implicitne je pritomny i motiv narodnostného utlaku, ktory sa prejavuje cez mad’arské
priezviska bezcitnych a tyranskych panov (grof Sandor, barén Révay). Narodny akcent
zvyraziuju aj texty slovenskych 'udovych piesni v medzititulkoch.

Inu ideologickll rovinu filmu reprezentuje kladné postava terchovského farara,
ktory ponukne ukryt Anitke pred grofom Sandorom, az kym nie je (pri jej ochrane)
zavrazdeny podnapitym vojakom. Knaz medzitym prerozdel'uje nazbijané peniaze
janosikovskej druziny I'udu, stava sa tak neoficialnym ¢lenom druziny. Postava farara tak
nepriamo déva ,,pozehnanie lipeZznym c¢inom a zaroveil pontka divdkom atraktivny
obraz duchovenstva a cirkvi, ktoré stoja na strane chudobného 'udu. Takyto kladny obraz
predstavitel'a cirkvi by bol v povojnovom hranom slovenskom filme, v obdobi
komunistickej diktatlry, tazko predstavitelny.'® Konvenéné a schematické je vo filme
zobrazenie etnickych skupin — Zidov ako lakomych twZernikov a Rémov ako
neupravenych hudobnikov. Negativne ¢i ironické portrétovanie neslovenskych
narodnosti a mensin vo filme Janosik dopiia postava starej uhrandivej Romky, ktora
podsypanim hrachu ul'ah¢i pandirom dolapenie slovenského hrdinu.

Tvorcovia Janosika svojim filmom vsak viac ako podnietit’ narodné povedomie

Slovakov mali ambicie nakruatit’ tspeSny divacky film podla aktudlnych americkych

16 Je pravdou, ze v Bielikovom dvojdielnom filme Janosik z rokov 1962 a 1963 sa objavi podobna postava
terchovského farara, ktory je spociatku Janosikovym mentorom. Tento dobrosrdecny knaz, blizky
chudobnému l'udu, vo filme zmieriiuje vyslovene negativny obraz cirkvi, samotny Janosik sa s nim
neskor ideovo rozchadza.
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vzorov. Najdeme vinom preto scény inSpirované akénym filmom a americkou
westernovou tradiciou (Hrajnoha vystreli pandurovi zbran z ruky, Janosik prestreli drot
s pandurom PiStom atd’.). Zaujimava je 1 forma rozpravania s vyuzitim retrospektivnych
zaberov. Uvod sa odohrava v 20. storoi a jeho aktérmi su elegantne oble¢eni turisti, ktori
sa na salasi dozvedaju od starého bacu o slovenskom narodnom hrdinovi. Pribeh
0 Janosikovi je rozpravany V retrospektive, postava bacu ako rozpravaca sa Objavi vo
filme aj uprostred i v zavere filmu. Takyto sposob naracie mézeme vnimat’ aj ako formu
aktualizacie — snahu o priblizenie vzdialenej historie blizsie k si¢asnym divakom. Tento
postup sa zaroven snazi vytvorit intimnejSie puto medzi pribchom a mestskym
neslovenskym publikom. Turisti v ivode filmu (Ceski ¢i americki?) vydavajuci sa do
divoCiny otvaraju divakom pohlad do neprebadanej a tajomnej krajiny, ktord ukryva
pribeh T'udového hrdinu. Posun smerom Kk exotizacii pribehu bol typicky pre dobové
americké dobrodruzné filmy. Retrospektivny zaber sa objavil aj Vv samotnom
(v retrospektive rozpravanom) janoSikovskom pribehu. Janosik spomina na svoj pokus
pobozkat’ Anicku, hoci len cez Satku, t4 mu vSak d4 pobozkat’ svojho psika. Tuto scénu
mozeme povazovat' za prvy zachovany gag v slovenskom filme (obr. ¢. 1). Prvkami
moderného filmového jazyka su v Jdnosikovi aj vyuzitie paralelnej montaze atzv.
kontinudlny strih postaveny na ustanovujiicom zabere scény a nasledovnych analytickych
zaberoch upriamujucich pohl'ad divéka na jednotlivé prvky vo vnutri scény (Onis¢enko,
2021, s. 125).

Film Janosik vznikol v dvoch verziach — jedna bola ur¢ena pre ¢eskoslovensky
trh a nakrutil ju prazsky kameraman Oldfich Benes. Kameraman Daniel Siakel’ nasnimal
verziu pre americké publikum. Premiéra Janosika sa konala 21. novembra 1921
v zilinskom kine Gran Bio Universum®’ a 25. novembra 1921 v troch prazskych kinach
(Minuata, Passage, Central). Americkd premiéra sa uskutocnila 1. decembra 1921
v Chicagu. Pre nizky rozpocet (14 500 dolarov) nebol film opatreny anglickymi titulkami,
a preto sa Janosik premietal len Slovakom. Sen bratov Siakel'ovcov vytvorit’ z Janosika
globalne popularne dielo, ktoré by oslovilo divakov v USA, sa nenaplnil a firma Tatra
Film Corporation uz d’alsi film nenakrutila. Hoci v Ceskoslovensku si film ziskal znaént

popularitu a uvadza sa, ze zarobil 19 milionov korun'®, Goskoro sa vytratil aj z nasich kin.

17 podla Mihalika (1994, s. 53), niektoré iné zdroje (napr. Smatlakova, 2021, s. 30) uvadzaju ako datum
zilinskej premiéry az 3. januar 1922.
18 Zdroj: http://janosik.terchova-info.sk/janosik-1921/.
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DIhé¢ roky sa film povazoval za strateny, az v 70. rokoch minulého storocia sa zistilo, ze
americktl kopiu vlastni jej producent Jan Zavodny. Ten ju daroval Slovenskému
filmovému ustavu, Casti filmu vSak boli zna¢ne poSkodené a niektoré i znicené. V roku
1975 bol zrestaurovany filmovym historikom Ivanom Rumanovskym a ozvuceny hudbou
Jozeta Malovca. Zo slovenskej verzie Siakel'ovho Jdnosika sa zachovalo len pan zaberov.

Casto diskutovanou otazkou v suvislosti so Siakelovym Jdnosikom je, &i tento
najstar§i zachovany slovensky hrany film mozZzeme povazovat za kénonické
a zakladatel'ské dielo slovenskej kinematografie. V dobe svojho vzniku bol tento nemy
film v Ceskoslovensku prijaty kladne, po 2. svetovej vojne bol povazovany za strateny
a sirSiemu publiku bol opatovne prezentovany (aj v televiznom vysielani) az roku 1975.
Prvy filmovy Janosik v su€asnosti nepatri medzi obl'ibené a zname slovenské filmy. Ani
¢esky herec Theodor Pistek, v porovnani s neskor§imi predstavitel'mi Janosika (hlavne
Palom Bielikom a neskor i FrantiSkom Kuchtom), nie je vo vedomi slovenského publika
spajany s typickym obrazom narodného hrdinu. Nie je to ani tak pre jeho neslovensky
povod, ale skor pre Pistékov nevyrazny prejav a fyziognomiu (miernu nadvahu)
nenapliiajicu archetypalnu predstavu 'udového hrdinu.

Hoci Siakelov film ideovo inklinuje k narodnym filmom s procirkevnym
vyznenim, je predovsetkym divackym dobrodruznym filmom s prvkami melodramy, nie
politickym dielom. Podl'a Handkovej sa politickym stal az po znovuobjaveni koncom
Sest'desiatych rokov. Od sedemdesiatych rokov je sucastou vSetkych dolezitych oslav
slovenskej kinematografie. ,,Ved pribeh ludového hrdinu je kadrovo idedalnym Startom
mladej socialistickej kinematografie. Navyse, nezabudajme, Ze v roku 1921 nevznikol len
Janosik, ale i Komunisticka strana Ceskoslovenska! Bolo celkom sympatické (?) si tiito
zhodu okolnosti sem-tam pripominat, podobne ako ucast' komunistov pri kastingu filmu
a bratsku vypomoc cCeskej kinematografie pri jeho vzniku* (Hanakova, 2021, s. 84 — 85).
V stcasnosti silneji hlasy prehodnocovat’ vyznam filmu Janosik ako zakladny pilier
slovenskej kinematografie. Aj v zborniku Janosik a 100 rokov slovenskej filmovej kultiry
sa objavia nazory, ze tymto pilierom nasej hranej kinematografie sa stal ndhodou. Juraj
Malicek spomina V tejto suvislosti stratent kopiu v Nitre produkovaného filmu Imricha

Daranyiho Siciliana (nahrdelnik kiiaznej Kanningstenovej), ktory mal premiéru 17. jina
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1921 v prazskom kine na Slovanech®®, teda vyse 5 mesiacov pred Janosikom. Kriticky sa
K precefiovaniu filmu Jaroslava Siakel'a postavil aj filmovy vedec Martin Smatlak: ,,Ten
jeden film spred sto rokov naozaj neznamenal vznik slovenskej kinematografie. Preto
Z neho nerobme zivu legendu. Ved’ sme ten film urobili asi tak, ako sme to vtedy najlepsie
vedeli — remeselne celkom zrucne, témou a stvarnenim tak ,nassky‘ ¢i divadelno-
ochotnicky a producentsky uplne naivne. Pripomenme si ho teda ako vismevnu a vlastne
stale Zivu epizodu z obdobia, ked' sa v mnohych kutoch sveta zrodilo a mohutne rozvijalo
filmové umenie. Na to si vSak nasa krajinka musela este nejaky cas trpezlivo pockat™

(Smatlak, 2021, s. 99).

2.3. Janos$ik Martina Frica ako narodny Cesko-slovensky film

V ére nemého filmu sa o nakratenie filmu o legendarnom zbojnikovi usiloval aj
priekopnik slovenského dokumentarneho filmu, etnograf ceského povodu pracujuci od
roku 1923 pre Maticu slovensku, Karel Plicka. Uz v polovici 20. rokov minulého storocia
prisiel s nametom nemého filmu nazvanom 12 bielych sokolov. V roku 1926 sa so svojou
predstavou zveril v liste adresovanom Matici slovenskej: ,,V roku 1928 by sa to dalo
realizovat. Bola by to filmova basen, priroda tatranska, jar s horami, Zivot pastiersky,
priadky, kréma, tanec v bucinach, ohne na holiach atd. a — osou vsetkého druzina
Janosikova, raz veseld, inokedy bojujuca a nakoniec tragickd* (Hanadkova, 2010, s. 15).
Plicka vSak svoju predstavu JanoSika nezrealizoval, stal sa vSak odbornym poradcom
filmu o JanoSikovi, ktory rezijne spracoval ¢esky rezisér Martin Fric.

Jedna z najvyznamnejSich osobnosti ceskej medzivojnovej kinematografie,
Martin Fri¢ (1902 — 1968), tuzil sfilmovat Jdnosika uz vroku 1929, napisal
k nemu scenar a nasiel dokonca i produként spolo¢nost’ (Gongfilm). Prihodny ¢as na
realizaciu tejto snimky nadiSiel aZ v roku 1935, ked’ zreZiroval scendr, ktory podla
predlohy Jitiho Mahena pripravil spolu s Karlom Haslerom. O tom, ze Fri¢ tomuto filmu
pripisoval va¢si vyznam ako beznym snimkam, svedc¢ia aj vyrazne dlhSie pripravné prace
na snimke, ktoré viedli az k jeho zadlZeniu sa (Fiala, 2008, s. 125). Fri¢ovo tsilie vsak

bolo odmenené a Janosik sa dockal vyrazného divackeho uspechu, ato nielen na

19 Podla Petra Mihalika i§lo o dobrodruzna veselohru inSpirovani americkymi dobrodruznymi filmami
o Indianoch a detektivoch s nahanackami, prenasledovanim a strelbou. Film bol nakrateny v okoli
Nitry.
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Slovensku. Po wuvedeni na benatskom festivale sa stal aj dovtedy komercne
najuspesnejSim ceskoslovenskym filmom v zahrani¢i a predal sa do 32 krajin sveta.
Janosik sa stal jedinym filmom prvej CSR, ktory prenikol na trhy vietkych velkych krajin
sveta, ako vobec druhy &eskoslovensky film (po Rovenského snimke Reka) bol
premietany aj v USA, kde bol v roku 1937 zaradeny medzi najlepsie zahrani¢né filmy
(tamze, s. 119). Okrem divackeho tspechu sa dockal aj pozitivneho hodnotenia kritiky.
Predovsetkym popredni slovenski kritici (Jan Smrek ¢i Vladimir Clementis) ocetiovali
jeho medzinarodny divacky tspech i jeho vyznam po stranke ,.etickej i budovatel’skej*
(Hanakova, 2010, s. 26).

Niet pochybnosti, ze po produkénej stranke je potrebné povazovat Fricovho
Janosika za Cesky film. Financovala ho brnianska spolo¢nost’ Lloyd film a aj jeho
ustredni tvorcovia (rezisér, kameraman i scendristi) mali ¢esky povod. Napriek tomu je
legitimne uvazovat’ o tomto diele aj ako o slovenskom filme a je pochopitel'né, Ze tato
snimka ma vyznamné miesto v dejinach slovenskej kinematografie. Spracovavala
slovensky namet, odohravala sa (a z vd¢sej Casti bola nakrutena) na Slovensku a jazykom
tohto filmu bola slovenéina. Fricov Janosik sice nebol prvym celoveéernym hranym
filmom v slovenskom jazyku (uz v roku 1934 sa slovencina objavila v podstatnej Casti
filmu Josefa Rovenského Tatranska romance), je prvym hranym filmom so slovenskymi
hercami v ustrednych tlohach a priniesol prva slovenski ,,filmovi hviezdu® v podani
Banskobystricana Pala Bielika. Janosik prepaja dramaticky pribeh o legendarnom
zbojnikovi s lyrizujicimi prvkami a folklorizujicimi motivmi zo Zivota Slovakov. Je
poctou nielen slovenskému narodnému hrdinovi, ale aj slovenskému l'udu a prirode, ktora
zohréava v snimke vyznamné miesto.

V porovnani s romantickym filmom Tatranska romance, v ktorom slovenc¢ina
Vv podani ¢eskych hercov ¢asto pdsobi neprirodzene a rusivo, snahou tvorcov Janosika
bolo vytvorit' autenticky ,,slovensky* film. Dialégy vo filme pripravili slovensky
spisovatel’ Stefan Letz a filmovy publicista a neskorsi filmar Ivan J. Kovadevié, film ma
slovenské titulky a zaujimavostou v nich je aj poslovencenie ¢eskych mien (napr. Juraj
Mahen, Karol Hasler, Karol Plicka). Tato praktika zvadza k predstave, ze film Martina
Fric¢a bol urCeny prioritne pre slovenské publikum. Takuto tézu vSak vyvracia fakt, ze
Vv predvojnovom obdobi nebolo Slovensko zaujimavym trhom pre Ceskych filmovych
producentov. Kym priemerné ndklady na vytvorenie hrané¢ho filmu predstavovali
priblizne 700 000 K¢s, priemerny zisk z ¢eského filmu na Slovensku bol priblizne 35 000
K¢s, teda len 5 percent (Hanakova, 2010, s. 228).
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»Slovensky* charakter Fricovho filmu bol motivovany skor inymi pohnutkami
nez uspokojenim slovenského trhu. Janosika mézeme zaradit’ medzi tzv. narodné filmy,
ktorych snahou bolo posiliiovat’ Cesko-slovenski narodna identitu a ¢eskoslovensku
vzajomnost. Popri snimke Ceskoslovensky Jezisek (r. Richard Frantisek Branald, 1918)
tuto ideologicku liniu reprezentoval predovsetkym biograficky ,,vlastenecky velkofilm*
Milan Rastislav Stefinik reziséra Jana Svitdka (1935) so slovinskym hercom Zvonimirom
Rogozom v hlavnej ulohe. V Janosikovi je evidentny aj narodnobuditel'sky element
predovsetkym smerom k slovenskému narodu. Myslienku, aby sa JanoSikove hodnoty
stali ideou a jednotiacim pilierom slovenského naroda, mozno az prili§ popisne
podciarkuje symbol slovenského dvojkriza na pozadi slovenskych hor v zavere filmu. Na
druhej strane ma snimka ambiciu komunikovat’ aj s ¢eskym publikom a interpretovat’
a integrovat’ slovensku historiu a tradiciu ako sucast’ cCesko-slovenskej kultarno-
historickej tradicie.

Pre ceské publikum bol film Jdnosik atraktivny predovSetkym vyuzitim
stereotypného obrazu Slovenska ako exotickej krajiny vyzyvajlcej k dobrodruZzstvam.
Tento obraz vychadzal z predstavy zna¢nej &asti Cechov o Slovensku ako o civilizaciou
malo poznamenanej krajine s mentdlne nekomplikovanymi, no temperamentnymi
a uprimnymi obyvate'mi. Rovnaké predstava bola blizka aj Jitimu Mahenovi, ked’ sa
v roku 1907 (po navrate z prazskych S§tudii) za¢al v Hodonine zaujimat’ o zbojnicku
problematiku. Mytus o Slovensku ako ¢istom kraji s Gprimnymi neskazenymi 'ud’'mi
vyhovoval aj koncepcii mnohych vtedajsich prazskych politikov, podla ktorych by si
malo zachovat’ svoj rurdlny neindustrialny charakter?®. Ustredny hrdina Jdnosika naplial
tiez stereotypny obraz Slovéka v ¢eskych médiach — teda atraktivneho prirodného muza
s nadpriemernym temperamentom. Takato vizia Slovenska i Slovakov bola v kontexte
kinematografie budovana uz Plickovymi folkloristickymi filmami, v hranom filme ju
rozvijala napriklad Tatranska romance. Rovenského melodrama rozpravala pribeh
o Ceskej mestskej slene, ktora sa zamiluje do mladého Jana z podtatranskej obce. Hoci
je Zena muzom fascinovand, napokon pochopi, Ze Jano patri slovenskej neveste
aslovenskému kraju. Poeticky Rovenského film bol poctou tajomnému, priam

mystickému kraju pod Tatrami a jeho obyvatelom. Divakom sprostredkiiva odkaz, ze

20 Tato hospodarsko-politicka tendencia bola oznacovana ako ,,odburavanie priemyslu® a oznacovala
rozdelenie Ceskoslovenskej republiky na moderny priemyselny zapad a polnohospodarsky vychod
(Hanékova, 2010, s. 228).
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Slovensko je duchovne i fyzicky pritazliva krajina, ktort by ¢eské mestské obyvatel'stvo
malo resSpektovat’ a nie vyuzivat.

Hoci je evidentné, Ze dominantnym cielovym publikom Fri¢ovho Jdnosika mali
byt’ Ceski divaci, je potrebné priznat, ze komeréné o¢akdvania stikromnej firmy Lloyd
tento film na ¢eskom trhu nenaplnil. Kym na Slovensku mal Jdnosik neocakavany ohlas,
predovsetkym v Prahe a vicsich ¢eskych mestach mal film niz8iu navstevnost’, nez sa
ocakavalo, udajne prave kvoli vyuzitiu slovenského jazyka. Nasledujuci film zo
slovenského prostredia Hordubalové (1937, v produkcii rovnakej spolo¢nosti) bol preto

Fri¢ printiteny nakrutit’ v ¢estine (Fiala, 2008, s. 128).

2.4. Friov Janosik ako produkt popularnej kultiry

Hoci pri semiotickom skimani inSpiraénych zdrojov Fri¢ovho Janosika sa nam logicky
nuka nachadzat’ jeho korene predovsetkym v slovenskej (¢i slovanskej) l'udovej kultare
anarodnej tradicii, je potrebné nazerat’ na tento filmovy artefakt aj ako na produkt
mediélnej kultary i1 popularnej kultary. Prave globalna popularita tohto filmu je dokazom,
ze dielo nadvizuje na popularne myty a pracuje s globalne popularnymi archetypmi. Uz
samotny hrdina snimky ma mnoho znakov typického popularneho hrdinu znameho

1.2 Martin Fri¢ sa vo

z tradi¢nych filmovych, televiznych, komiksovych ¢i literarnych die
svojom filme nesnaZil primarne vytvorit’ realistického hrdinu, akym bol v Mahenovej
drame. Je evidentné, Ze ho fascinovala skor schizofrenick4 povaha jeho postavy — JanoSik
je v Cesko-slovenskom filme ¢lovekom, ktory na seba berie podobu nadprirodzeného
hrdinu, no z vlastnej vole sa napokon rozhodne tento image superhrdinu obetovat’ — kvoli
priblizeniu sa beznému Tudu, no zarovein kvoli posilneniu svojho mytu.?? Podobne
schizofrenicky Cesky rezisér rozvija aj charakter diela — na jednej strane buduje
mytologicky a tragicky pribeh so zna¢nou mierou Stylizdcie, na druhej strane velakrat

dekonStruuje tuto sakralnu a miestami pateticki koncepciu filmu — ¢i uZ vyuZitim

I'udového folkloru, ale najmé viacerymi humornymi scénami. Vyuzitie scudzujuceho

2L Ak vychadzame z definicie Juraja Mali¢ka, Fri¢ov Jdnosik spiha prakticky vietky atribity

popkulturneho hrdinu. Podl’a Malicka (2008, s. 13 —25) popkultirneho hrdinu vytvaraju okolnosti, dava
si zalezat’ na svojom imidzi, trpi neusporiadanym rodinnym Zzivotom, je nositelom a budovatelom
vlastného mytu, nositel'om platného a uzndvaného moralneho kédexu a ma Achillovu pétu.

Stylizacia Janogika ako sebaobetujuceho sa spasitel’a je evidentna v zavereénej scéne Fri¢ovho filmu,
ked’ sa zbojnicky kapitan dobrovolne vrhne na popravny hak. ESte pred tym si vSak s l'ahkostou
nadprirodzeného hrdinu zlozi z n6h tazké okovy, aby si mohol poslednykrat zatancovat’.
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efektu a ironie bolo pre Fric¢a blizke, pochadzal z kultury, kde vyuzitie humoru (aj vo
vaznych umeleckych dielach) malo hlbsiu tradiciu ako na Slovensku. Na druhej strane
ako cudzinec, nezviazany historickou tctou k obrazu JanoSika v slovenskej kultire,
mohol volnejsie interpretovat’ tuto narodnu legendu a robit’ ju pristupnejsiu aj divakom
Z inych kultar.

Fricov zbojnik bol vnimany publikom nielen ako myticky (sakralny), ale aj
popularny medialny hrdina. Film ¢eského tvorcu nesie aj d’alSie podobnosti s dobovymi
popularnymi filmovymi dielami. Ked’ze ambiciou sukromnej produkénej spolo¢nosti
Lloyd bolo vytvorit' predovsetkym komeréne tuspesny film, Fri¢, vedomy si tejto
podmienky, pracuje s divackym navykom vypestovanym u navstevnikov dobovych kin.
Je zname, Ze ochotnickeho herca Pal'a Bielika do svojho filmu obsadil predovietkym
kvoli fyzickym predispoziciam neZ kvoli jeho hereckému talentu. Spominana Stylizacia
Janosika ako fyzicky pritazlivej hviezdy s atletickou postavou bola evidentne ovplyvnena
aj trendom dobovych americkych dobrodruznych filmov a predovsetkym snimkou
Tarzan the Ape Man (1932. r. W. S. Van Dyke, v prekl. Tarzan z rodu opic). V tomto
dobrodruznom filme s prvkami romantického (i erotického) Zanru sa prvykrat objavil asi
najzname;jsi predstavitel’ Tarzana Johnny Weissmiiller. Uspe$ny $portovec (patnasobny
olympijsky vitaz v plavani) Weissmiiller stelesnil exotického ,,prirodného* cloveka
v africkej dzungli, ktory si ziskal reSpekt divokych zvierat a ¢eli ndstrahdm americkych
dobyvatel'ov. Neherec Weissmiiller, vystupujuci vo filme len v bedrovom rusku, bol,
podobne ako Bielik v Jdnosikovi, obsadeny najmé pre svoj atleticky vzhl'ad. Stal sa
vyraznym erotickym symbolom, predovSetkym pre emancipované mestské divacky.
Remeselne kvalitne zvladnuty Tarzan the Ape Man posilnil zac¢iatkom 30. rokov 20.
storo¢ia v zanrovych dobrodruznych filmoch trend zaujmu o exotické kraje a prirodnych
»pravych® muzov. Odkaz Tarzana ndjdeme napriklad v spominanom Rovenského filme
Tatranska romance, V ktorom sa ¢eska turistka zalibi do ,,exotického* Tatranca Jana,
rovnako aj v charaktere Fri¢ovho Jdnosika. Ked’ sa mohutny Bielik s valaskou v ruke
postavi ozbrojenym pandurom, divakom moze evokovat’ polonahého Tarzana, ktory len
s dykou vruke bojuje v dzungli o svoje prezitie. Obaja hrdinovia dokazuju svoju
orientaciu a zru¢nost’ vo svojom domacom prostredi — v prirode. Weissmiiller prezentuje
svoju obratnost’ predovsetkym v korunach stromov, Palo Bielik sa svizne pohybuje
V ndro¢nom vysokohorskom teréne. Aj JanoSikovo zvolavanie svojej druziny z tatranske;j
skaly moze evokovat’ Tarzanovu neverbalnu komunikaciu Skrekmi @ huldkanim s jeho

opic¢imi priateI'mi (pozri obr. ¢. 3 a 4).
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Dalsim dobovym popularnym hercom, ku ktorému bol Bielik velakrat
prirovnavany, bol Douglas Fairbanks. Hrdina americkych dobrodruznych filmov
Fairbanks sa preslavil predovsetkym nemym filmom reziséra Alberta Parkera The Black
Pirate (v prekl. Cierny pirat) z roku 1926. Stvarnil v flom muZa vydavajiceho sa na
ukoristenej lodi za tajomného pirata. Fairbanks fascinoval divdkov svojim imidZzom
tajomného, fyzicky obratného a inteligentného pirata, ktory sam — len s typickym kordom
— bojuje s presilou zapornych hrdinov. Okrem typu a charakteru hrdinu vsak tento film
s FriCovym Janosikom spaja aj takmer identicka narativna Struktara. V The Black Pirate
sledujeme premenu seriézneho c¢loveka Vv hrdinu zijuceho wuprostred komunity
spolocenskych vydedencov motivovanu snahou pomstit’ vrazdu svojho otca. Douglas
Fairbanks je zaroven aktérom romantickej linie pribehu — usiluje sa 0 zachranu cti krasnej
a milovanej urodzenej Zeny — ,,princeznej, o ktort usiluje jeho uhlavny nepriatel’.
Podobne zdvojene motivovany je aj Janosikov konflikt s gréfom Sandorom, hoci na
rozdiel od amerického filmu nekonc¢i konvenénym happy endom.

Znacna cCast’ popularity Fricovho Jdnosika je postavend na fakte, Ze dielo
vychadza zo vSeobecne zndmych narativnych vzorov. OZivuje aj archetypalny pribeh
pomsty za smrt otca, ktord najdeme niclen v Shakespearovom Hamletovi, ale uz
v staroegyptskom myte o bohovi Horovi tiziacom pomstit’ zavrazdenie otca Usira
(latinsky Osirisa). Je dokazom, ze i popularna a medialna kultira Cerpa z tradiCnej
I'udovej a narodnej kultury. Zaroven potvrdzuje fakt, Ze globalne rozsirené myty, hoci aj
modernymi komunikaénymi prostriedkami, mdZu obohacovat’® jednotlivé narodné
kultary. Handkova korektne poznamendva, ze v JanoSikovi sa zrkadli ona ,,slovenska
schopnost’ projektovat’ sa do vzorov, ktoré celkom nesuvisia, ba siu dokonca v istom
protiklade s narodnou povahou Slovakov* (Hanakova, 2010, s. 16).

Psychoanalytické vyskumy frekventovane naznacuji, Ze mytus ma suvislost’ so
snom, s jeho extrémnymi formami ,kondenzacie®, ,vytesnenia“, ,negacie*,
,had¢asovosti“ a charakterom ,,plnenia priani“ a psychoanalytici ako Karl Abraham,
Géza Roheim a Otto Rank zhromazdili z folkloru potrebné materialy na potvrdenie tejto
analogie medzi snom a mytom (Fletcher, 1970, s. 284 — 285). Janosikovsky mytus moze
preto zrkadlit’ absenciu narodnej kolektivnej odvahy 1 neschopnost’ zaujmovych skupin
v predmodernej kmeniove] spolo¢nosti konat’ Vv prospech spolo¢nych (materidlnych
I duchovnych) zaujmov a hodnét. Slovensko vskutku nikdy nebolo krajinou bohatou na

rebelov odusevnene a uprimne bojujucich za narodné idedly, socialnu spravodlivost’
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i moralne hodnoty. Pre tento narod je symptomatickd pokora k autoritim?® i ucta
Kk tradi¢cnym nabozenskym (krestanskym) symbolom. Preto vo filmovom spracovani
Janosika desifrovali Slovaci altiziu na sebaobetovanie sa Jezisa Krista za pokoj a slobodu
inych. Rezisér Fri¢ priamo navadza na tuto resurekénu interpretdciu, ked po smrti
Janosika (ktort si sam vyvoli, dokonca sam sa samovrazedne hodi na hak) sa v nebesiach
nad Tatrami objavi slovensky narodny symbol (dvojkriz).

Deficit narodného sebavedomia viedol u Slovakov (rovnako vSak i u mnohych
eurdpskych narodov) k fascinacii cudzimi kultGrnymi vzormi. Tento jav akceleroval
pociatkom 20. rokov minulého storocia, ked’ si nase publikum podmanili audiovizualne
produkty z krajin s rozvinutejSou masovou kulturou (USA, Franctzsko, Nemecko, Vel'ka
Britania). V debutujicom filmovom hercovi Bielikovi preto identifikovalo slovenské (ale
I Ceské) publikum svojho Weissmiillera i Fairbanksa.

Myty a rozpravky maji tiez vyznamnu ulohu pri formovani kultary a charakteru
kazdého naroda. Rozpravky uz detskému percipientovi pomahaju ziskat' pocit vlastnej
jedine¢nosti, vlastnej ceny a zmysel pre moralne zavizky (Bettelheim, 2000, s. 13). Pre
mlady formujuci sa narod (navySe s malo rozvinutou literdrnou i medidlnou kultirou)
malo prvé zvukové spracovanie Jdnosika mimoriadne dolezity vyznam prave z tychto
dovodov.

Zaujimava bola recepcia filmu po zaniku medzivojnového Ceskoslovenska. Pocas
vojnovej Slovenskej republiky bol Fri¢ov film sice stale ceneny pre narodny apel, na
druhej strane predstavitel'ov tejto totalitnej profaSistickej republiky znepokojovali jeho
subverzivne obsahy. Na stretnuti Statnej rady to vyjadril spravca Spolku svétého Vojtecha
Jan Postényi: ,,Dalej prosim c¢o najmenej davat' film o Janosikovi. To vyvoliva
komunizmus a rebéliu. Cely film je vychova ku komunizmu. Mdme krajsSiu minulost.
Nerobme z jedného zbojnika ndarodného hrdinu. Takyto film treba pomaly vyradit™
(Hanakova, 2021, s. 81 — 82). Napriek takymto nazorom rezim vojnovej Slovenskej
republiky Fri¢ov film potreboval, ked’Zze v jeho kinodistribtcii nebolo vela snimok
s narodnooslobodzovacou témou. Zaciatkom 40. rokov sa premietal na prinavratenom
uzemi severného Slovenska, do iste] miery aj ako provokacia voci pol'skému publiku,

ktoré malo vlastni predstavu JanoSika ako narodného hrdinu. Janosik sa premietal

2 Tato tézu potvrdzuje vyskum holandskych kulturologov Geerta Hofsteda a Gerta Jana Hofsteda (2006,
s. 43), podla ktorych je Slovensko v rebricku indexu vzdialenosti moci (vble podriadenia sa
nadriadenym autoritam) na 1. mieste (spolu s Malajziou) zo 74. skiimanych krajin sveta.
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slovenskym vojakom na vychodnom fronte ako motivacia pre bojujucich vojakov d’aleko
od domova. Netreba zabudat, Ze pdsobenie Slovenskej armady na uzemi Sovietskeho
zvizu V rokoch 1941 — 1943 prezentovala dobova propaganda ako snahu chranit’ vlast’
(i eurdpsku civilizaciu) pred hrozbou ,,bezboznej* ideoldgie komunizmu (bol'Sevizmu).
Univerzalna alegoéria boja proti utlaku a za narodné sebaur¢enie umoznila privlastnit’ si
Janosika roznymi ideologiami azdujmovymi (i odbojovymi) skupinami. Nie je
prekvapivé, ze FriCov Janosik sa premietal aj poc¢as Slovenského narodného povstania.
Po zisteni, ze jeho uvadzanie v Banskej Bystrici prili§ moralne motivuje povstalecké
publikum, sa nasledne zacal stahovat z oficialnej kinodistribicie (Hanakova, 2010,
s. 28). Fri¢ov Janosik bol tieZ jednym z prvych filmov premietanych v Bratislave po

skonceni druhej svetovej vojny.

2.5. Dobova reflexia a umelecky odkaz Fri¢ovho Jdnosika

Hoci uz pred svojou premiérou bol Fricov Janosik propagovany mnohymi Ceskymi
a slovenskymi periodikami a po jeho uvedeni sa dockal predovSetkym pozitivnych
reakcii, niektori jeho tvorcovia neskryvali roz€arovanie z jeho findlnej podoby. Vyhrady
k vyslednému dielu mal napriklad autor predlohy Jifi Mahen, ktory natoCenie filmu
spociatku podporoval. V koreSpondencii s priatel'om Janom Kobzaiom Fri¢ovej snimke
vy¢ita predovSetkym nerealistické zobrazenie zbojnickej druziny: ,,Drahy priteli, my dva
si to myslime s témi zbojniky opravdu strasné vazné, ale mnoho lidi je povazZuje jenom za
dekorativni vyzbroj pro divadelni kus. O strukture zbojnické povahy nemd nikdo ani
poneti‘ (Pendkova, 2012, s. 69).

Sklamany z vysledného diela bol aj jeho umelecky poradca Karel Plicka. V liste
J. Mahenovi piSe: ,,Videl som jeho premiéru az v Chicagu. No verte mi, uprimné:
nepamatuju si, ze by mne kdy nékteré dilo zanechalo tak chladnym, jako prave tento
zfilmovany Janosik. Néekteré Hasleroviny byly pro mne jako rany kyjem do hlavy...
V celku: bez viiné a poezie a tu postradam nejvic. Ale dosti o tom, to citime jen my*
(Hanakova, 2010, s. 23).

Rozcarovanie Karla Plicku zo snimky o zbojnickom kapitanovi je celkom
pochopitelné. Jeho predstava filmu o slovenskom ndrodnom hrdinovi mala blizSie
k poetickej filmovej basni vychadzajtcej z autentického folkloru. Mala byt vizualnou
oslavou majestatnej slovenskej krajiny a prostého l'udu, ktory mal hrat vo filme

vyznamnu tlohu. Plicka vo svojom Janosikovi chcel evidentne pokracovat’ v linii svojich

43



dokumentarnych filmov, predovsetkym filmovej basne Zem spieva (1933), ktora mala
urcujuci vplyv pre rozvoj slovenskej dokumentarnej tvorby. Zem spieva bola snimkou
vskutku umeleckou, vychadzajacou z folklornych slovenskych tradicii, no vyjadrujucou
sa modernym filmovym jazykom. Hoci bol film oceniovany kritikmi doma 1 v zahranici,
pre spolo¢nost’ Lloyd film, ktora Plickov dokument produkovala, bola Zem spieva
komerénym netspechom a Plicka sa pre nu stal problematickym rezisérom. Aj z tohto
dovodu spracovanie latky o JanoSikovi zveril Lloyd film Martinovi Fri¢ovi, ktory bol
Vv tom obdobi zarukou divacky Uspesného Zanrového filmu. Firma v snahe znizit’ riziko
komercného netspechu nedala tvorivi vol'nost ani Martinovi Fri€ovi. Zasahovala do
findlneho zostrihu sposobom, ktory Frica poburil a donutil zaslat' firme list s tymito
ostrymi slovami: ,,Kdyz ale dnes vidim, jak se film umysilné nici, nemohu miceti. Nové
aranzma uvedeni JanoSika je nemozné! Upozornuji na to, aby se pozdéji nenarikalo na
neuspéch!... Po kontrole této kopie konci md smluvni povinnost a vic nechci o filmu
slyset (Fiala, 2008, s. 115).

Aj tieto roztrpCené slovd dokazujl, ze Fricovi na filme zalezalo viac ako na
beZnych komerénych zdkazkach. Su tieZ dokazom, Ze finalne dielo je potrebné vnimat’
ako kompromis medzi zdmerom scendristov a reZiséra oZivit’ slovensku narodnu legendu
a komerénymi ambiciami producenta ponuknut’ divakom dobrodruzny a exoticky pribeh.
V case svojho vzniku sa vSak aj takdto kompromisna snimka vymykala kvalitou i ume-
leckym posolstvom z typickej produkcie ¢eskych hranych filmov. V roku 1936 ziskal
Janosik Cestnti filmovi cenu udel'ovan éeskoslovenskym ministrom obchodu za réziu
a najlepSiu kameru pre Ferdinanda Pecinku. Pri tejto prileZitosti bol film oznaceny za film
Hkultirno-vychovny* (tamze, . 118).

Medzivojnova Ceska kinematografia zastreSovana vyluéne stkromnymi firmami
bez S$tatnej podpory nepriala tvorivej slobode a dielam novatorskym ¢i vysostne
umeleckym. Hoci Martin Fric bol tvorcom inklinujcim casto k zdvaznej$im
a nadCasovym témam, kvoli diktatu trhu ich bol nuteny zakoédovat' do divacky
atraktivnych nametov. Stal sa majstrom tzv. dvojit¢ho kddovania a vytvaral snimky
uspokojujuce masové publikum a zaroven publikum s vy$§imi kultirnymi nédrokmi. Stal
pri vzniku i takych filmovych diel, ktoré ponukali priamo protichodné moznosti ich
Citania. Excelentnti ukazku rozporného dvojitého koédovania najdeme napriklad jeho
filme Pytldkova schovanka aneb Slechetny milionar (1949). Aj v skorSom Janosikovi
moézeme najst’ postmoderné tvorivé postupy (citacie z ludovej imasovej kultary,

vyznamovu schizofréniu, pokus o autorska vypoved v kontexte masového produktu),
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ktoré boli v ramci svetovej kinematografie vyraznejsSie spopularizované az o polstoroCie
neskor.

Blizky vztah Martina Fric¢a k Slovensku dokumentuje aj fakt, ze vytvoril niekol’ko
d’alsich filmov zasadenych do slovenského prostredia. Patrili k nim adaptacie diel Karla
Capka Hordubalové z roku 1937 i poviedka Balada o Juraji Cupovi z filmu Capkovy
povidky (1947). Divéacky 1 kriticky uspech Janosika na Slovensku mal zdsadny vplyv na
fakt, ze Martin Fri¢ v roku 1946 dostal moznost’ (s Palom Bielikom ako spolurezisérom
a Karlom Plickom ako odbornym poradcom) podiel'at’ sa na vzniku (po produkénej
stranke) prvého slovenského hraného filmu Varij...! podla divadelnej hry Ivana Stodolu
Bacova zena. Vo vsetkych tychto filmoch zo slovenského prostredia stvarnil hlavnu llohu
Palo Bielik, ktory sa aj pod Fricovym vplyvom rozhodol stat’ filmovym rezisérom.
Motivy z Cesko-slovenského Jdnosika najdeme v mnohych Bielikovych filmoch
I v charaktere jeho filmovych hrdinov. V socidlnej drame Varj...! Bielik stvarnil postavu
Ondreja Muranicu s janosikovskymi ¢rtami bojovnika proti bezpraviu i mad’arskému
narodnostnému tutlaku. Pomstitel’ janoSikovského formatu vystupuje aj v Bielikovej
vojnovej drame Kapitan Dabac (1959). Vrcholnou Bielikovou snimkou sa stal dvojdielny
film Janosik I a Janosik I1 (1962 — 1963), ktory jeho rezisér pripravoval vySe desat’ rokov.
Spominané filmy, priamo ¢i nepriamo odkazujice na Jdanosika z roku 1935, len
potvrdzujt, aky formujici prinos malo toto dielo na slovensku kinematografiu. Zaroven
dokumentujti, akii mimoriadne vyznamnua lohu zohral Cesky rezisér Martin Fri¢ pri

rozvoji slovenskej hranej filmovej tvorby.

2.6. Divacky velkofilm PaPla Bielika

Pal'o Bielik, najznamejsi filmovy predstavitel’ JanoSika a prvy profesionalny slovensky
rezisér hranych filmov, sa snaZzil o Svoje spracovanie Janosika uz koncom 40. rokov.
Zamer vytvorit’ literarny scenar k Janosikovi oficialne oznamil svojmu nadriadenému —
riaditel'ovi slovenskej oblasti Ceskoslovenského $tatneho filmu Pavlovi Dubovskému,
listom v maji roku 1952 (Hanakova, 2010, s. 167). K napiianiu tohto sna sa Bielik dostal
az zacCiatkom 60. rokov. Mohla za to nielen jeho pracovnd vytaZenost na inych
projektoch, samotna nérocnost’ pripravy vypravného historického filmu, ale aj
ideologické dovody.

Treti (Cesko)slovensky hrany film s jdnoSikovskou tematikou vznikal v odliSnych

spolo¢enskych 1 produkénych podmienkach ako filmy Jaroslava Siakel'a a Martina Frica.
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V roku 1945 bola kinematografia v znovuzjednotenom Ceskoslovensku zostatnena®*
a tym boli sukromné podnikatel'ské subjekty vyradené z filmového priemyslu. Pod $tatnu
kontrolu sa tak dostal aj vyber a schvalovanie nametov, filmovych poviedok
a scenarov.? Politizacia i centralizacia ¢eskoslovenskej kinematografie sa zosilnila po
komunistickom prevrate vo februari 1948. Filmy zacali byt prioritne vnimané ako
propagandisticky nastroj nastupujiceho totalitného rezimu. V prvej polovici 50. rokov
zanrovo dominovali budovatel’ské filmy, prip. socialne dramy situované do burzoazneho
medzivojnového Ceskoslovenska, vyraznou témou bol ideologicky podfarbeny pohl'ad
na Slovenské narodné povstanie. Historické filmy 50. rokov minulého storo¢ia museli
obsahovat’ latku/alegoriu, Ktora by niesla jasne desifrovatel'né a jednoznac¢né posolstvo
smerom K socialistickej pritomnosti. Jednym z divacky najpopularnejSich historickych
filmov tohto obdobia bola snimka reziséra Vladimira Bahnu a scenaristu Ivana
Bukovéana Posledna bosorka (1957). Tento farebny kostymovy film odohravajtci sa
v 18. storo¢i v Trnave opisuje proces s diev¢inou obvinenou s bosoractva. Dielo v sebe
nesie jasne Citatelné proticirkevné i protinabozenské posolstvo, atraktivne pre éru
budovania socializmu. Pre divaka sucasnej doby je film zaujimavy skor tematizovanim
zneuzivania moci spojeného S umyselnym §irenim klamstiev (dnes frekventovane
oznacovanych ako hoaxy).

Prietahy okolo Bielikovej realizacie Jdnosika spocivali aj v tom, Ze samotny
historicky pribeh nebol dost’ aktualizacny, ani dost’ urgentny. Zbojnik Janosik bol prili§
ambivalentnou postavou s prili§ subverzivnym podtextom na to, aby sa mohol stat’
politicky korektnym bojovnikom na ceste k socializmu (Hanakova, 2010, s. 166). Navyse
v 50. rokoch, ktoré boli v Ceskoslovensku poznatené aj bojom proti slovenskému
,burzoaznemu nacionalizmu®, bolo problematické vyzdvihovat’ vo filme hrdinu tradi¢ne

reprezentujuceho boj za slovenské narodné sebaurcenie. Cas na realizaciu Bielikovho

24 Stalo sa tak na zéklade dekrétu prezidenta Edvarda Benesa ¢. 50/1945 zbierky zo dia 11. augusta 1945
(platit’ zacal 28. augusta 1945), ktory Statu zabezpecoval vyhradné opravnenie ,,k provozovani filmovych
ateliérii, k vyrobé osvétlenych filmii kinematografickych [...], k laboratornimu zpracovani filmu, k
pujcovani filmu, jakoz i kjejich verejnému promitani a ..k dovozu a vyvozu filmii pro celé tizemi
Ceskoslovenské republiky. Prvy slovensky povojnovy hrany film Varij...! vznikol v roku 1946
v §tatnej Slovenskej filmovej spoloGnosti (Slofis). Dalsie slovenské filmy vznikli v ramci
Ceskoslovenského §tatneho filmu — monopolného vyrobeu, dovozcu a distributora filmov.

25/ rokoch 1946 az 1948 Filmovy umelecky zbor schvaloval scenare z hladiska umeleckého a tzv. Statna
filmova dramaturgia ako zvlaStne oddelenie V. odboru Ministerstva informacii ich posudzoval
z hladiska kultirno-politického.
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Janosika prisiel az v politicky uvol'nenejSich 60. rokoch, ideologické krytie dostal ako
projekt k 250. vyro¢iu Janosikovej smrti.

Bielikov farebny dvojdielny velkofilm, ktorého jednotlivé diely mali premiéru
vroku 1962 a 1963, predstavuje Juraja JanoSika predovSetkym ako bojovnika proti
socialnej nerovnosti. Narativnou $truktirou a viacerymi motivmi ma blizko k Mahenovej
drame Janosik - hrdina prichadza z knazského semindra kratko po smrti svojej
matky, dozveda sa o umuceni otca, opéat’ stretdva doma milua (sice nie Anku, ale Terezu),
ktort obtazuje miestny grof (uZ nie Sandor, ale Aurel Dolinayi), nasledne sa stane ¢lenom
zbojnickej druziny, v zavere je lapeny pandurmi (aj vd’aka rozsypanému hrachu), pod
Sibenicou dostane moznost sa vykupit’ atd’. Z Fricovho filmu si pozi¢iava motiv Ankinej
(Terezinej) smrti z ruk pandura, so Siakelovym Janosikom ho spaja postava ¢estného
farara, ktory ukryva Anku (Terezu). Na rozdiel od Fri¢ovho filmu nie je jeho hrdina
strojcom svojho mytu (napr. zbojnicku druzinu nezlozi sam, kapitansku autoritu si ziskal
aZ po nim nevyprovokovanom stboji so zbojnikom Surovcom), nie je schopny
nerealnych ¢inov (spomenme si na puta, ktoré rozpravkovo zmizli hercovi Bielikovi pod
Sibenicou).

Bielik sa ako scenarista farebného velkofilmu zameral na to, aby priblizil viacero
spolo¢enskych 1 osobnych doévodov, ktoré prinutili niekdajSieho seminaristu vzburit’ sa
a postavit’ sa na odpor uhorskej §lachte. Na rozdiel od predchadzajtcich filmovych diel
s janosikovskou tematikou, Bielik v prvej casti svojho historického velkofilmu
predstavuje Janosika ako chlapca, ktorého miestny farar presved¢i ist’ Studovat’ teologiu
do Ostrihomu. Prave motiv jeho rozluky scirkvou aproces postupnej premeny
inteligentného a pokorného mladika v zbojnika tvori vyraznti tému prvej Casti filmu.
Vyrazne protindboZensky ton celého diela je zmierneny postavou dedinského faréra,
ktory nezanevrie na JanoSika ani pocas jeho zbojnickej kariéry. V porovnani
s predchadzajucimi dvoma filmami je tu vyrazne oslabeny aj narodny, resp. nacionalny
akcent, slovenskost’ je vo filme prezentovana len folklérom (kostymami, hudobnou
I tane¢nou zlozkou) a tatranskou prirodnou scenériou. Uhorska slachta sice ani v tomto
filme nezaprie madarské priezviska, karikovana je predovsetkym jej snaha osvojovat’ si
francuizske vzory.

Akcent smerom k Janosikovej ,,politickej* angaZovanosti hlavného hrdinu je
vygradovany v zdverecnej scéne pod Sibenicou, kde Slachte, sudcom a nasledne i 'udu
tlmoc¢i Janos$ik svoj odkaz: ,,(Sl'achte a sudcom) Povedzte cisarovi, Ze je nepotrebny ako

aj vy... (ludu) Hore hlavy, bedac! Nam patri Zivot. Raz aj Sibenice rozkvitnu!*
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Ideologicka Stylizacia Janosika ako vizionara beztriednej komunistickej buducnosti je
v Bielikovom filme nepresvedciva, je v konflikte sjeho tradi¢nejSim citanim ako
autentického rebela voc¢i nespravodlivému vladnucemu systému. Ak sa dobovym
kritikom zdalo ,,zmaterializovanie® legendy malo marxistické, ideovo neujasnené,
V stcasnosti je tento film vnimany ako ukazka ideologickej manipulécie s historickymi
nametmi (Hanakova, 2010, s. 175).

Hoci bol Bielik pri tvorbe povojnového Jdnosika niteny podriadit’ sa dobovej
ideoldgii, je potrebné vnimat jeho dielo predovSetkym ako divacky zanrovy film
s dominantnou zabavnou funkciou. Zname Bielikovo tvorivé krédo ,.Jedinym Bohom vo
filme je pre mna obecenstvo (tamze, S. 168) sa Vv Jdnosikovi odrazilo vo vizualne
posobivom, dynamickom a akénom historicko-dobrodruznom divackom filme
okorenenom melodramatickymi motivmi. Hlavne druh4 ¢ast’ zbojnickeho filmu neskryva
ambiciu zaradit’ sa medzi popularne historicko-dobrodruzné filmy typu Fanfin Tulipan
(1952) ¢i Poklad na striebornom jazere (1962). Na rozdiel od Martina Frica, ktory sa
vsnahe o umelecké stvarnenie Jdnosika vzpieral snahe produkénej spolo¢nosti
prezentovat' ho vyluéne ako divacky Zanrovy film, Palo Bielik, kriticky k finan¢ne
nerentabilnym umeleckym experimentom Vv slovenskom filme, sa systematicky usiloval
0 tvorbu divackych filmov. Zbojnickym farebnym velkofilmom najvyraznejSie naplnil
svoj tvorivy zamer. Janosika I a 11 videlo v kinach vyse pét’ a pol miliéna divakov a stal
tak najnavstevovanej$im slovenskym filmom vsetkych ¢ias. Bielikov Jdnosik bol predany
do 15 krajin sveta (Hanakova, 2010, s. 179) adodnes je pravidelne reprizovany

v slovenskom (i ¢eskom) televiznom vysielani.

2.7. Subverzivny pohlad na janosikovsky mytus

V 70. rokoch minulého storo¢ia mali vplyv na formovanie janosikovského diskurzu na
Slovensku aj dve uspeSné divadelné predstavenia. Prvym bol muzikal Na skle malované
od pol'skych autorov — libretistu Ernesta Brylla a hudobnej skladatel’ky Katarzyny
Girtnerovej. Toto dielo ¢erpalo z folklornych tradicii (po hudobnej stranke bolo faziou
popularnej a folklornej hudby) iz tradicie T'udového, resp. stredovekého divadla
(objavuju sa v lom postavy Anjela, Certa a Smrti) a bolo oslavou zbojnickeho Zivota
I najznamejsicho zbojnickeho kapitana, pontklo dominantne romantizujuci pohl'ad na
Janosikov zivot a odkaz. Na skle malované, ktoré malo premiéru vo Varsave v roku 1970,

sana Slovensku hrava od roku 1973 vroznych nastudovaniach dodnes. Jeho
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najuispesnejsia inscenacia V Slovenskom narodnom divadle reziséra Karola L. Zachara
zroku 1974 sa dockala 648 predstaveni, derniéru mala v roku 2004. Charakter tohto
predstavenia sa v niesol v duchu tradi¢ného a relativne pietneho pristupu k janosikovskej
legende: ,,Napriek tomu, Ze sa samotny Bryll snazil o odpatetizovanie a nadhlad,
chapanie problematiky tomu nebolo naklonené a napriek alebo prdve vdaka tomu sa
inscendcia dozila takého mnozstva repriz* (Vanikovd). V roku 1980 sa bratislavské
nastudovanie K. L. Zachara do¢kalo aj televizneho spracovania.?®

V roku 1970 vzniklo aj iné uspesné divadelné predstavenie — Jaddanosiiik v podani
Radosinského naivného divadla od autora areziséra Stanislava Stepku. Kolaz
dialogickych vystupov, pesniiek imonoldogov sa hlédsi k tradicii divadla malych
javiskovych foriem. K prejavom janosikovského mytu pristupuje s parodickym
nadhl'adom. Zaroven vSak tému hrdinstva v obdobi politickej normalizicie spractiiva aj
satirickou formou: ,,Vsade na okoli sa v tom case namnozili hrdinovia revolucného
robotnickeho hnutia, komunistickej strany, socialistickej prdace a odboja, a tak sme sa
cheeli v rdmci nasej naivnej poetiky pohrat’ so vsetkym, c¢o sa okolo hrdinu, a teda
| hrdinského mytu o JanosSikovi za mnohé roky nakopilo v literature, v divadle, vo filme
a vobec v nasej kultiire, — objasnil svoj autorsky zamer Stanislav Stepka (2021, s. 59).
Je potrebné dodat, Ze Stepkov humor v tomto dramatickom texte malokedy smeruje
K ustipa¢nosti ironie a satiry, ide skor o laskavy ¢i nonsensovy humor, ktory si je vedomy
vlastnej komickosti (Leskova, 2013, s. 53).

Stepkovho  Jaddnosiitka mbzeme &itat ako postmoderny text plny
intertextualnych odkazov — nazvami kapitol su pasaze Bottovej basnickej skladby Smrt
Janosikova, najdeme v nom parddiu SladkoviGovej Mariny i modernejSej basne
Miroslava Valka Domov su ruky, na ktorych smies plakat, aluzie na P. O. Hviezdoslava
I ironické odkazy smerom k Bielikovmu Jdnosikovi. Parodované citacie vyuzivaju
vSeobecny kultirny vedomostny a literarny kontext v konfrontacii s novou akontextovou
inovaciou. Silnym zdrojom komiky sa stava nenaplnenie o¢akdvani (tamze, 2013, s. 52).
Napriek tomu, ze hra bola uréenad vzdelanejSiemu publiku, jej prvymi fantSikmi boli
predovsetkym Studenti, po vydani hry na zvukovych nosi¢och v roku 1980 sa stala
fenoménom akceptovanym Sirokou divackou 1 posluchacskou obcou. Povodné nastudo-

vanie Jadanosiitka malo 501 uvedeni, s jeho aktualizovanymi verziami Jddadnosiiik (po

2 Dostupné na: https://www.youtube.com/watch?v=EmieU-KeY 00&t=13s.
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tridsiatich rokoch) z roku 2000 a Jadanosiiik po tristo rokoch z roku 2013 uz prekonalo
1000 repriz a patri medzi najuspesnejsie slovenské divadelné predstavenie vSetkych ¢ias.

Jddanosiiik Stanislava Stepku bolo predstavenim, ktoré zasadnym spdsobom
popularizovalo i legitimizovalo parodicky pohlad na janosikovsku tému na Slovensku.?’
Vyznamny podiel na demytizacii v tomto predstaveni ma ustredny hrdina, pochybujuci
Jano$ik, ktory nechce byt patetickym hrdinom, ale obycajnym clovekom. Toto
predstavenie JanoSika ako antihrdinu bolo pociatkom 70. rokov minulého storocia
netradiéné a mohlo byt vnimané za ,ruhanie” vo¢i narodnej legende, ale i samému
konceptu uctievania réznych hrdinov. Stepka si uvedomoval, Ze subverzivne stvarnenie
janosikovskej legendy sa moze priecit’ kolektivnemu ,,zdravému rozumu* (i strazcom
dobovej ideologie), preto v zavere hry svoj podvratny pohl'ad na mytus relativizuje az
devalvuje, ked” odhal'uje divakom, Ze sa predstavenie odohrava v psychiatrickej lie¢ebni
(pozri i Leskova, 2013, s. 60).

Na podobnej vine spochybiiovania narodného mytu sa niesol aj film Pacho,
hybsky zbojnik, ktory v roku 1975 natocil niekdajsi Bielikov asistent a herec Martin
Tapak. Komédia s prvkami muzikalu vznikla na motivy rovnomennej poviedky Petra
Jaro$a, na ktorej sa okrem Martina Tapaka scenaristicky podielala aj humoristicka
dvojica Jalius Satinsky a Milan Lasica, ktorej bol parodicky tvorivy pristup blizky.?
Ustredny hrdina filmu Pacho je uz svojim vzhladom i nizkou postavou protikladom
zidealizovanej podoby legendarneho zbojnickeho kapitdna. Pacho je sice klasicky
antihrdina, nechyba mu vsak dovtip, vynaliezavost’ i isty moralny apel, ktorym sa podari
demoralizovant, alkoholom asexom posadnuta zbojnicku skupinu zorganizovat
a priviest K vlastnej vizii boja proti nespravodlivej §lachte. Film Martina Tapéka je
parodickym stvarnenim janosikovského mytu, zosmiesiuje i tradi¢né motivy z filmovych
spracovani Janosika, predovietkym verzie od Pal'a Bielika.?® Hoci je Pacho &itateInou

aliziou na JanoSika, tvorcovia filmu divdkom zéaroven prizvukuj, Ze legendarny

21" Zaujimavou divadelnou parddiou Janosikovského mytu bola aj hra Cubomira Feldeka Jdnosik podla
Vivaldiho, ktora mala premiéru v roku 1979 v Statnom divadle v Kogiciach.

Milan Lasica priznava, Ze na janoSikovsku tematiku vzdy pozeral pohladom recesistu: ,,Neskorsie som
scéenku o tom, ako dvaja pracovnici Akadémie vied zistili, Zze Janosik este Zije, a boli vyslani do hor dat

.....

28

hybsky zbojnik, ktory sme pisali s Julom Satinskym a Martinom Tapdkom na motivy Jarosovej poviedky.
Janosik bol hrdina, Pacho antihrdina. A antihrdina ma k realite vZdy blizsie ako hrdina“ (Lasica, 2021,
s. 38 — 39).

Jednym z odkazov Tapakovho filmu na Bielikov velkofilm je napriklad obsadenie herca Dusana
Blaskovica do rovnakej ulohy povodného zbojnickeho kapitana.
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zbojnicky kapitan je Gplne inou postavou (ktorého zidealizovany portrét obdivuje Maria
Terézia). Tento postup modze sluzit’ aj ako alibi voci kritike zo znevazovania narodnej
legendy.®® Tapakova hudobni komédia vsak ani nemala prioritne ambiciu Gtoéit' na
narodné tradicie, skor ich jemne ironickou formou ozivovala. Najdeme v nej pristupny
Pudovy humor (vratane popularneho a Vv dobe vzniku filmu potlacaného sexualneho
humoru), hudobni zlozku pontkajici faziu popularnej a folklornej hudby
a Vv zavereCnom zabere i pateticky nasnimané zabery majestatnych tatranskych vrchov.
Film bol v dobe vzniku prijaty kritikou az prekvapivo kladne (Hanakova, 2007, s. 14),
rovnako pozitivny bol i jej divacky odkaz. Komédiu videlo 830 tisic divakov a stala sa
tak divacky najuspesnej$im slovenskym filmom 70. rokov.

V 70. rokoch minulého storocia vznikol eSte jeden vyznamny film oZzivujuci
janosikovsky odkaz — prvy slovensky celoveCerny animovany film Viktora Kubala
Zbojnik Jurko z roku 1976. Tento film bol predovsetkym nepatetickou poctou 'udovému
hrdinovi  a v duchu predchadzajicich Kubalovych kratkych animovanych filmov
a serialov vyuzival hravost’, ironiu i absurdny humor. Film tiez nezaprie vplyv americkej
kreslenej grotesky, ktory bol evidentny uz v prvom dokon¢enom Kubalovom filme
Studna lasky zroku 1944. Pri tvorbe scenara Zbojnika Jurka sa Kubal inspiroval
tradicnou janoSikovskou legendou, ktoru objavime napriklad v Jiraskovych Starych
povestiach ceskych (1894, povest O Janosikovi). Tak ako u Jiraska, aj u Kubala je
vyznamnou postavou rozpravkova ,,panna v bielom®, ktora mladika obdari zazra¢nym
zbojnickym opaskom a da mu tak silu bojovat’ proti nel'itostnému panovnikovi a jeho
drabom. Zbojnik Jurko je prioritne uréeny detskému publiku, ponika mu laskavy a hravy
autorsky pohlad na Tudového hrdinu srozpravkovymi motivmi i vyuzivanim
antropomorfizmu u zvierat, no dospelému recipientovi pontka SirS§ie moznosti
interpretacie, hlavne ¢o sa tyka dvojzmyslov, ironie i absurdity. Kubal vo filme rezignuje
na hovorené slovo a vyuziva ho len v uvode filmu v podani folklornej spevacky Dariny
Lasciakove;j, ktora film sprevadza aj slovenskymi folklornymi piesiiami. Podl'a LeSkove;j
Kubal vo filme pracuje s naznakom, elipsou, ktora produktivne substituuje to, ¢o je t'azko
verbalizovatel'né. Zaroven si je vedomy subtilne pocitovanej hranice patetickosti a Citu
(Leskova, 2013, s. 92). V diele sa vkusne a funkéne dopliiiaju akéné a lyrické scény,

animovany film balansuje na hranici vaznosti a humoru, objavime v fiom patos, miestami

30 Podobny pristup zvolili neskér aj tvorcovia legendarnej britskej biblickej parédie Zivot Briana (orig.
Life of Brian, 1979), ktora bola napriek tomu kritizovana zo znevaZovania odkazu Jezisa Krista.
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dekonstruovany jemnou iréniu. Zaujimavé je hravé vizudlne stvarnenie tradi¢nych
metafor, ktoré st v slovesnej forme uz Casto archaické ¢i vyprazdnené (napr. mladému
vzdorovitému JanoSikovi sa zmenia o€i na vatry, ked’ sa s Anickou ako deti stretna
s drabom evokujucim Quasimoda, od prekvapenia a Strachu vrasta korefimi do zeme
atd’.). V zavereCnom vyzneni i interpretacii Zbojnika Jurka dominuje skor uctivy pohl'ad
na janosikovsku legendu, neprehliadnutelny je itradiény motiv boja proti tyranii
a sympatizovanie s chudobnymi a ponizovanymi l'ud’'mi. Takyto prosocialny postoj
nevychadza len z dobovej ideoldgie, je blizky i tradicnej I'udovej kulture a tiez sticasnej
popkulture.

Janosikovsky mytus chytil druhy dych po vzniku Slovenskej republiky v roku
1993. Pocas nacionalistickej vlady Vladimira Meciara sa zaradil terchovsky zbojnik
medzi popredné symboly slovenskej $tatnosti. K janosikovskej tradicii sa hlasil aj d’alsi
slovensky populisticky premiér Robert Fico (Vrazda, 2008). Sociolog Juraj Buzalka
spomina JanoSika aj v stvislosti s tradiciou romantického vodcovstva na Slovensku.
JanoSik v tomto kontexte reprezentuje ,,usl'achtilého divocha®, vzdorujaceho ,,cudziemu*
neosobnému pravu (pre ktoré je samozrejme obycajny zlodej) a zdkulisnym hrdm
,cudzich® (rozumej nadlokalnych) sil a mocnosti (Buzalka, 2023, s. 65).

V roku 1997 sa zacal pripravovat’ vel’kofilm Janosik, projekt sa vSak nezrealizoval
a skoncil spreneverou $tatnej dotacie vo vyske 22,5 miliona koran (Matej¢ikova, 1999).
Daldim a zatial' ostatnym filmom s janosikovskou tematikou sa stal koprodukény
slovensko-¢esko-pol'sky film Janosik — Pravdiva historia, ktory podla scenara Evy
Borusovicovej zrealizovali pol'ské tvorkyne Agnieszka Holland ajej dcéra Kasia
Adamik. Film sa zacal natacat’ uz vroku 2002, kvoli finanénym problémom bol
dokonceny auvedeny az vroku 2009. Janosik — Pravdivd histéria prinasa vyrazna
reviziu tradi¢ného mytu, ide o prvy hrany janosikovsky film so slovenskou ucast’'ou, ktory
sa zasadne rozchadza so znamou divadelnou predlohou Jitiho Mahena Janosik. Snazi sa
opierat’ o historické zdroje a Cerpat’ z aktualnejSej literatury faktu. Za pretext filmu by
sme preto mohli povazovat’ monografie historika a folkloristu Andreja Melichercika
Janosikovska tradicia na Slovensku zroku 1952, resp. Juraj Janosik: Hrdina

protifeuddalneho odboja slovenského ludu z roku 1956. 3

31 Scenéristka Eva BoruSovicova na tlaovej konferecii k premiére Jdnosika spomina, Ze in§piraciou jej
bola kniha Legenda o Janosikovi od Andreja Melicheréika, ku ktorej sa dostala v odbornej kniznici
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Janosik — Pravdiva historia je kronikou poslednych dvoch rokov Janosikovho
zivota. Zacina vroku 1711 po potlaeni povstania FrantiSka II. Rakocziho proti
Habsburgovcom. Janosik posobil ako kurucky vojak na strane Rakocziho, po svojom
zajati sa stal vojakom cisarskeho vojska a posobil na Byt¢ianskom hrade ako velitel
strazneho oddielu. Tam sa zozndmil s kysuckym zbojnickym kapitdinom TomdSom
Uhor¢ikom, od ktorého neskor prevzal vedenie zbojnickej skupiny. Dej filmu zobrazuje
Janosikovo zbojni¢enie od jesene 1711 do zimy 1712 ijeho zatknutie a popravu
v polovici marca (film uvadza ako datum smrti 17. marec, ale iné historické zdroje
spominaju i 18. marec) 1713.

Z vyrazotvornych prvkov vo filme Holland a Adamik dominuje naturalizmus,
ktory sa prejavuje zobrazovanim explicitného nasilia a krutosti (boje, mucenie, zranenia),
ale aj relativne explicitnych sexualnych scén. Tieto scény sa snazia historicku legendu
humanizovat a desakralizovat’, nickedy az s rizikom dehonestacie hrdinu — v jednej scéne
vidime napr. Janosika mocit. Napriek takejto umeleckej Stylizacii nemodzeme
koprodukénu historickti snimku povazovat' za naturalisticky film, kedZe vyraznou
zlozkou filmu st aj poetizmus a folklorizacia — teda tradi¢nejsia forma janosikovskych
diel, ktorou sa usiloval uchopit’ tito latku uz dokumentarista Karel Plicka. T4 sa prejavuje
poetickymi prirodnymi zabermi kameramana (panoramami i detailmi) Martina Strbu, ale
i zobrazenim l'udovych zvykov (Uhoréikova svadba, svitojanska noc), umocniuje ju
hudobna zlozka skladatel'a Antoni Komasa-Lazarkiewicza v $tyle karpatskej etno hudby.
Kontrapunktom k natura-listickym scénam su aj iracionalne ,,snové™ motivy (Janosik
lietajuci 1 topiaci sa medzi nahymi zenami, jeho stretnutie sa s Pannou Mariou).
Vyraznym motivom filmu je kontrast medzi krest'anskou tradiciou a pohanskymi zvykmi
— ten je reprezentovany JanoSikovou moralnou dilemou hlavne vo vztahu k sexuélnej
zdrZanlivosti, uctievanim pohanskych zvykov Janosikovou rodinou, ¢i pohanskou
orientaciou manzelky zbojnika Huncagu, ktora vyusti az do vrazdy knaza z Domanize.

Tvorcovia Janosika — Pravdivej historie sa snazili predstavit’ hlavného hrdinu ako
komplexny charakter — vyrazne dekonstruovali jeho archetypalnu podobu hrdinského
zbojnika znamu z predchadzajucich diel. V Gvode filmu je Janosik prezentovany ako

plachy aneisty introvert s nevinnym vyrazom. Ked’ v druhej Casti filmu zacne tento

okolo roku 1980. Ked'Ze takyto titul Melicher¢ik nenapisal, pravdepodobne mala na mysli jeden zo
spomenutych titulov. Zdroj: https://www.youtube.com/watch?v=b0ty9NxKw2w.
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plachy mladik velit' zbojnickej druzine, je jeho prejav na hranici uveritelnosti. Nemusi
pritom ist’ iba 0 scenaristicky problém — kritika ¢asto poukazovala na nevhodné obsadenie
Janosika malo tvarnym mladym c¢eskym hercom Vaclavom JiraCkom. Prva Cast’ filmu sa
zameriava na zobrazenie vnatorného sveta Janosika a jeho prerod z poslusného vojaka
v rozhodného zbojnickeho kapitana. Druha ¢ast’ filmu je akcnejSia a prekvapi nas v nej
I netradi¢na dejova odbocka smerom K inej, povodne vedl'ajsej, postave — K zbojnikovi
Huncagovi a jeho manzelke — l'udovej lieCitel’ke, ktorym domanizsky farar odmietne
pokrstit’ dieta. Tento ¢in je podl’a Borusovi¢ovej scenara dovodom, preco sa ho Huncaga
rozhodne zavrazdit'. Motiv krutého ¢inu vrazdy farara Juraja Vrtika z Domanize, ktory
historici opisuji vyrazne odligne®? a nasledné Janosikovo razne vystvanie Huncagu z0
zbojnickej druziny smeruje k finalnej snahe filmarov vykreslit' Janosikovu popravu ako
nespravodlivi. Koncept zbojnickeho kapitana ako obete nespravodlivého spolo¢enského
systému nie je az tak vzdialeny tradiénému zbojnickemu mytu, hoci, na rozdiel od
znamych stvarneni Janosika, sa zbojnik v podani Véaclava Jirdcka neda vnimat ako
aktivny a cielavedomy rebel voci establiSmentu. V tomto koprodukénom filme
lokalizovanom do oblasti Tatier a severného Slovenska, absentuje aj akdkol'vek zmienka
o boji zbojnikov za narodné sebaurcenie, ¢i motiv protimad’arizacného boja, je tu
evidentna snaha ponuknut’ pribeh atraktivny pre multinarodné publikum.

Film Jdnosik — pravdivd historia mézeme povazovat' za postmoderné dielo
umoziujlce rozporné i protichodné ¢itanie. Janosik je sice ¢lovek evidentne pohybujuci
sa za hranou zakona kvoli obzive, no hlavne v zavere filmu je evidentna snaha tvorcov
priblizit’ aj jeho moralne kvality a isté socialne citenie. Film sa pokusa rozist’ s tradicnym
obrazom terchovského zbojnika, no nechybajii v ilom ani mnohé intertextudlne odkazy
na zname janoSikovské audiovizualne diela. Ked JanoSika prinati Barbora pobozkat’ ju
cez latku — nemdzeme si nespomenut’ na podobny bozk v Siakel'ovom filme (pozri obr. 1
a 2). Jirackov Janosik ma podobny imidz ako Janosik Pala Bielika — atleticku postavu
a pod klobukom zapletané tmavé vrkoce. Aj jeho naturalisticky zobrazena smrt’ na haku
prestrihavana kratkymi poetickymi zabermi na nebesia nad tatranskymi kon¢iarmi nam

pripomenu montaz Fricovho filmu — hoci tu ju nevnimame ako Janosikovu

32 Podrla tradi¢nej$ej legendy kitaza Juraja Vrtika dvaja ¢lenovia Janosikovej bandy prepadli na vrchu
Sucha, kam vysiel na koni, a postrelili ho. Zabijaci ho potom nechali na mieste, kde ho ¢oskoro nasli
zdeseni miestni 'udia. Na nasledky zraneni zomrel o necely mesiac neskor, 2. oktobra 1712
(Michalkova, 2017).
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transcendenciu s Bohom ¢i slovenskym narodom, skor ako zbojnikov navrat k domovu
a prirode. V zavere koprodukéného filmu z roku 2009 sa dozvedame, Ze Barbora porodila
Janosikovo dieta — ide o tradi¢ny katarzny symbol nehyniceho zbojnickeho odkazu,
ktory vo forme mladych zbojnikov najdeme aj Vv zavere Bielikovho Janosika c¢i
Tapakovho Pacha, hybského zbojnika.®®

Film Janosik — Pravdiva historia uz nazvom sl'ubuje, Ze sa pokusi o dekonstrukciu
tradi¢ného janosikovského mytu v audiovizualnom priestore. Jedna z jeho scén odhal’uje,
ze 0 Janosikovi sa rozpravali vymyslené (priam rozpravkové) pribehy uz za jeho Zivota.
Film rezisérok Angnieszky Holland a Kasie Adamik pontka najkomplexnejsi pohl'ad na
historickil postavu Janosika a mytus, ktory sa okolo neho vytvoril, konstruuje vSak
zaroven nové myty. Nie je vSak to typicky divacky film, absentuje v fiom vyraznejSia
dramaticka zapletka (napr. tradi¢ny motiv pomsty za umucenie otca) a neponuka divakovi
jasny interpretacny kla¢. Kritici snimke vyc¢itali neujasnent vypoved’, prilisnu tematicka
I formalnu roztrieStenost’, absenciu vyraznejsicho pribehu i pridlha stopaz. Napriek tomu
tento historicky velkofilm v naSich kindch ho videlo vyse 150 000 divdkov, ¢im sa stal
tretim najnavStevovanej$im slovenskym filmom po roku 1993. Snimka Jdnosik —
Pravdiva historia patri spolu s inym koprodukénym filmom Bathory (2008) reziséra
Juraja Jakubiska medzi prvé vyznamnejSie koprodukcné historické projekty so
slovenskou ucast'ou, snaziace sa ozivovat pozoruhodné postavy atémy spolo¢nych
stredoeuropskych dejin. K tomuto trendu historickych filmov cielene presahujicich
narodné (resp. Cesko-slovenské) teritorium sa neskor prihlasili snimky ako Legenda
0 lietajucom Cyprianovi (2010) ¢&i Pomalované vtaca (2019).

Napriek ambicii zatial' jediného hrané¢ho janoSikovského filmu nakrtiteného
Vv tomto tisicro¢i odlisit’ sa od tradi¢nejsich diel s rovnakou tematikou, mézeme v iom
najst’ aj viaceré paralely. Janosik — Pravdiva historia sa sice rozchadza z pribehom
prevzatym z Mahenovej dramy Janosik, nerezignuje na tradi¢nu inSpiraciu folklorom
(hoci ten tu nema podobu znamych slovenskych 'udovych piesni). Ako postrehla Dana
Leskova, ktora skiimala v monografii Fikcia a Aistoria moderné janosikovské narativy

nielen vo filmovom umeni, ale i v divadle, vytvarnom umeni a komikse, su¢asné narativy

33 Symbol mladych I'udi ako pokradovatel'ov Pudove;j tradicie vyuzil uz v roku 1933 Karel Plicka v zavere
svojho znameho slovenského folkloristického filmu Zem spieva. Rovnaky motiv sa objavuje aj na konci
Kubalovho animovaného filmu Zbojnik Jurko, kde v kruhu sGcasnych mladych T'udi objavime aj
samotného Janosika.
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ozivuju aktualizaénym posunom folklér hlbsie ako by to dokézali jeho mechanickym
kopirovanim (Leskova, 2014, s. 102). Tak, ako si nevieme predstavit’ Janosika mimo
folklorneho prostredia, ani v ostatnom janoSikovskom filme nechyba vplyv globalnej
popkultary, Hoci v itvode nam BoruSovicovej scenar predstavuje nevyrazného antihrdinu
— neuspesného kuruckého vojaka — ten sa vplyvom zivotnych okolnosti a sklisenosti
prerodi v cielavedomého vodcu rebelov — teda charakter typicky pre zaner
dobrodruzného filmu, kriminalneho filmu, ale aj westernu. Janosik ako tradi¢ny krizenec
I'udového (folklorneho) a popularneho hrdinu je tiez nositel'om moralneho kodexu, ktory
presahuje parcialne ideologické posolstva (napr. odkaz nacionalny, multikultarny,
konfesny, resp. motiv triedneho boja).

Predkladany pohlad venovany transformacii i dekonStrukcii janoSikovskej
legendy sa zameriaval na okruh ceskych a slovenskych hranych filmov. Nezmapovali
sme v nom seridlova televiznu tvorbu reprezentovanu 13-dielnym pol'skym seridlom
Janosik reziséra Jerzy Passendorfera zroku 1973 (ktory sa orok neskor dockal
i filmového zostrihu) ¢i 50-dielnym animovanym serialom Jaroslava Barana Zbojnik
Jurosik z roku 1991. Aj v tychto seridloch vSak najdeme odkazy folklornej tradicie
a zaroven vplyvu globalnej popularnej kulttry.

Literarne prejavy janosikovského mytu boli v minulom storoci ¢asto analyzované
Vv kontexte folklornej tradicie (napr. Melicher¢ik, Gasparikova, neskor Goszczynska). Je
to pochopitel'né, ked’Ze tento mytus ma hlboké korene v l'udovych povestiach i piesiach.
V stcasnej proze s janosikovskou tematikou sledujeme trend demytizacie, no obcas aj
snaha o istu ,,defolklorizaciu® pribehu zbojnickeho kapitana — ukazkou je napr. roman
Mariany Cengel Sol&anskej Janosik z roku 2019. Janosik je vSak stile dominantne
vnimany ako vyznamny folklérny symbol. V rdmci audiovizualneho janoSikovského
diskurzu, ktorému sa v sucasnosti venuju filmologovia a estetici (napr. Juraj Onic¢senko,
Petra Handkov4, Dana LeSkova ¢i Juraj Malicek), silnie tendencia vnimat’ JanoSika aj ako
medialny fenomén a hrdinu popularnej kultary. V takomto duchu bol reflektovany aj
v epizdde dokumentarneho cyklu Slovenské kino nazvanej Janosik, vykradany
superhrdina z roku 2010 rezisérky Lenky Morav¢ikovej-Chovanec. Historia preukazala,
ze janosikovskée filmy maju potencial udrziavat’ i spétne inSpirovat’ folklornu tradiciu, ale

zaroven byt komunikativne a podnetné pre globalne medialne publikum.
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3 REFLEXIA ZIVOTA A DIELA CYRILA A METODA
V TELEVIZNEJ, FILMOVEJ I INTERNETOVEJ TVORBE

3.1. Prvé audiovizualne hrané diela o Cyrilovi a Metodovi

......

slovenské umelecké diela. V slovenske;j literattre sa objavili v obdobi baroka a s prichodom
slovenského narodného obrodenia koncom 18. storo¢ia sa cyrilo-metodska tematika stala
Vnasej poézii, proze, dramatickom, vytvarnom ihudobnom umeni mimoriadne
frekventovanou.®* V televiznej & filmovej tvorbe na Slovensku sa viak s osudom
solunskych bratov stretivame len ojedinele, priCom diela reflektujuce ich zivot a odkaz sa
v spominanych médiach objavuju az v poslednych troch desatrociach.

Rezervovanost’ slovenskej hranej televiznej a filmovej tvorby vo¢i pribehu a odkazu
Cyrila a Metoda ma niekol'’ko dévodov. V rokoch 1948 az 1989 to bola predovsetkym
politicka situacia neprajica objektivnej prezentacii tychto osobnosti v médiach, ktoré
vyrazne podliehali Statnej kontrole i cenzire. Komunistickd moc so zahrani¢nopolitickou
orientaciou na Sovietsky zvdz vyzdvihovala Velki Moravu ako Zriedlo panslovanského
kultarneho odkazu a Cyrila a Metoda prezentovala ako tdajnych bojovnikov proti nasilnej
germanizacii (Kopal, 2014, s. 207). Ocenovala solunskych bratov aj ako tvorcov prvého
slovanského literarneho jazyka a abecedy, no problematické bolo ich poslanie ako Siritelov
krest’anstva a vyznamnych predstavitel'ov cirkvi. Po roku 1989 narazali snahy o pribliZzenie
osudov vierozvestcov zo Solina predovSetkym na finan¢né prekazky a zmenu orientacie
slovenskej (1 stredoeurdpskej) kinematografie vyraznejSie sa otvarajicej Unikovym
snimkam pre intelektudlne menej naro¢né Siroké divacke publikum. Pribeh z 9. storocia si
Standardne vyZadoval spracovanie v ramci Zanru historickej dramy, ktory patri medzi
narocné filmové zanre, nielen nakladmi, ale aj produkciou. Konzervativny a pietny obraz

Cyrila a Metoda Vv spolo¢nosti, vychadzajici z doterajSej umeleckej tradicie, podporovany

34 Misionarska ¢innost’ Cyrila a Metoda je spomenutd v prvom slovenskom tladenom katolickom zborniku
Cantus Catholici vydanom v roku 1655, ktory zostavil Benedikt Sz6ll6si. V obdobi osvietenstva ndjdeme
zmienku o solunskych bratoch v predhovore Mateja Bela ku Gramatike cesko-slovenskej (Grammatica
slavico-bohemica) od Pavla Dolezala z roku 1746. V Gasoch slovenského narodného obrodenia sa
objavuje cyrilo-metodska téma napriklad v literarnych dielach Juraja Fandlyho, Jana Hollého, Jana
Kolara, Cudovita Stura, Andreja Sladkovica ¢i Jozefa Miloslava Hurbana.
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Statnymi 1 cirkevnymi predstavitel'mi, vyrazne stazoval snahy tvorcov vytvorit' zo
solunskych bratov hrdinov masovo atraktivnych a ziskovych audiovizuélnych diel.

Velkomoravské dejiny ajej vyznamni predstavitelia sa objavili v slovenskych
televiznych inscenaciach osemdesiatych rokov Mojmir II (r. M. Pietor, 1981), Samo, kupec
a kral (r. P. Haspra, 1988) a Svdtopluk (r. J. Zachar, 1989) (Kopal, 2014, s. 218 — 219).
V polovici osemdesiatych rokov minulého storocia sa Velkd Morava mala stat’ nimetom
pre rovnomenny slovensky vel'kofilm. Projekt reziséra Andreja Lettricha mal pozostavat
ztroch dielov Samo, Rastislav a Svitopluk. Zavere¢na cCast filmu v scenaristickom
spracovani Milana Ferka sa mala venovat aj cyrilo-metodskej misii, no td sa stala
ideologicky najspornejSou i vyrazne kritizovanou Cast'ou celého projektu (Kopal, 2014,
s.211).%°

Prvou televiznou snimkou tematizujucou Zivot sv. Cyrila a Metoda sa stala televizna
inscenacia Solunski bratia z roku 1988. Vznikla podl'a scenara slovenského prozaika
a dramatika Milana Ferka, ktory sa vo svojich prozach (napr. Svétopluk, Svétopluk a Metod,
Svdtoplukovo dedicstvo, Velkomoravské zdahady) i v dramach (Pomsta Pribinova, Pravda
Svdtoplukova, Obrana Metodova, Svadba Svitoplukova, Smrt Gorazdova, Nddej
Mojmirova) frekventovane venoval vyznamnym osobnostiam i udalostiam Vel'kej Moravy.
V dvojdielnej televiznej inscenacii Solunski bratia sa Milan Ferko zameral na obdobie
trojroéného pdsobenia (867 — 869) Konstantina a Metoda v Rime. Po tom, ako v rokoch 863
az 867 na Vel'kej Morave uplatnili Kons$tantinom vytvorenii novil abecedu a prelozili do
staroslovienciny zakladné liturgické diela, rozhodli sa ist' do Rima, aby na dvore papeza
Hadriana 1II. realizovali svoj zdmer: obhgjili prvé slovanské pismo (hlaholiku), dosiahli
schvélenie knih preloZenych do staroslovienciny a presadili poziadavku samostatnej
pandnskoslovienskej diecézy. V Rime sa odohrava ustredny dramaticky konflikt medzi
KonStantinom a Metodom na jednej strane, ktori neziStne obhajuju zdujmy Vel'kej Moravy
a aj kazdého naroda i ¢loveka na rovnopravnost’, a predstavite'mi franského kléru, ktori sa
im intrigami snaZia tieto zamery prekazit. Ako uUstredny iniciator intrig je v inscendcii
zobrazeny fransky duchovny Viching, ktory sa v roku 880 stal nitrianskym biskupom. Milan
Ferko rozvija v inscenécii aj romanticku liniu platonického vzt'ahu Hadrianovej deéry Agaty

ku Konstantinovi. Agata je oCarena u¢encovou osobnostou i jeho nazormi a ma vyrazny

% Film Velkd Morava, ktory mal byt koprodukénym projektom medzi $tadiami Koliba, Gottwaldov

a Barrandov, sa napokon nezrealizoval kvoli odmietavym reakcidm ceskej strany (Kopal, 2014, s. 207).
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vplyv na to, ze papez Hadrian uzna poziadavky Konstantina a Metoda. Papezova dcéra je
neskor unesena a na Vichingov podnet zavrazdend rimskym vojakom Eleutérom. Takyto
motiv s prichutou konSpiracnej teérie mohol Ferko vytvorit' aj vdaka tomu, ze podla
historickych pramenov bola papeZzova dcéra naozaj v roku 868 unesena a zavrazdena, spolu
so svojou matkou.®® Dalsi plan inscenacie Solinski bratia opisuje aj spor kniezat’a Rastislava
a jeho synovca Svitopluka. Kym Rastislav je nemilosrdny voci Franskej risi a jej citkevnych
predstavitelov vypovie z Vel'kej Moravy, Svitopluk je tu zobrazeny ako pragmaticky
diplomat, usilujtici o nekonfliktny vzt'ah s Franskou riSou.

Inscenécia Solunski bratia je sice autorskou fikciou, opiera sa 0 mnohé historické
fakty a historické osobnosti. Zaujme prepracovanymi a diferencovanymi charaktermi
postav, najmi ustrednych hrdinov. Kym Kongtantin je zobrazeny ako introvertny, hibavy
a Casto pochybujuci muz, Metod mé pragmatickejSiu a rdznejSiu povahu. Tito hrdinovia
Casto prichadzaju do konfliktov z r6znymi typmi vyrazne menej sympatickych postav, od
sofistikovaného intrigdna Vichinga, tazko Citatelného kardinala Formosu, az po menej
obratného zradcu z radov vierozvestov Vavrinca. Vyraznou zmenou postoja v drame prejde
len papez Hadrian IL., ktory sa od nevyraznej a vdhavej postavy Casto podliehajicej vplyvu
kléru, aj s prispenim rodinnej tragédie, vyprofiluje v osvietent a nezavisli osobnost’. Film
sice pontuka v tej dobe tradi¢ny obraz cirkvi ako spoloCenstva intriganov a oportunistov, ale
do kontrastu s nimi ponuka aj obraz ustrednych cirkevnych predstavitelov s autentickou
vierou. Takéto zobrazenie krest'anskych hrdinov bolo moZné len vd’aka politickému odméku
v prestavbovom Ceskoslovensku. Televizna inscenacia Solinski bratia je ukazkou nielen
nadpriemernej scendristickej prace Milana Ferka, ale aj citlivej a sofistikovanej rézie Pavla
Haspru, ktory s vyuzitim poprednych slovenskych divadelnych hercov (v hlavnych tlohach
sa predstavili Stefan Kvietik a Emil Horvath ml) dokéazal vytvorit vierohodny
a emociondlne silny obraz zapasu soliinskych bratov o sebaurcenie a kultirne povznesenie
Velkej Moravy.

Po roku 1989 a predovsetkym po vzniku samostatnej Slovenskej republiky sa stala
cyrilo-metodska tradicia i obdobie Vel'kej Moravy vyraznejSie medializovanou témou ako
doposial’. Vladnuce Spicky novovznikajucej republiky sa hlasili k odkazu Svétopluka, Cyrila
I Metoda. V roku 1996 boli stvarneni solunski bratia v polhodinovom televiznom filme

Povest o Cyrilovi a Metodovi z cyklu Hrady a povesti. Toto dielo reziséra Cubosa Midriaka

3 Vo Ferkovej inscenacii viak zomiera iba Agata, jej matka Stefania sa neskor utiahne do klastora.
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vzniklo na motivy Starych povesti slovenskych od Milana Ferka a reprezentuje zaner
dramatizovaného dokumentarneho filmu. Rozprava¢ Michal Duris v fiom priblizuje zasadné
udalosti spojené s pdsobenim Cyrila a Metoda na Velkej Morave. Navonok odborny styl
komentéra ja zafarbeny konfesnym pohl'adom na soltnskych bratov ako poslov Bozich®'.
Komentar je sprevadzanych niekol’kymi kratkymi hranymi scénkami, ktoré didakticky
priblizuju najvyznamnejSie momenty pribehu vierozvestov. V kontraste s kultivovanym
a civilne posobiacim prejavom Michala Durisa st viak tieto scénky stvarnené amatérskymi
hercami poznamenané ovel'a nizSou mierou autentickosti a sii prezentované s preexpo-
novanym patosom.3®

Vroku 1998 zreziroval Martin Kékos§ televizny film Knieza, podla romanu
vtedajSieho slovenského ministra kultiry Ivana Hudeca. Jeho ustrednou témou st osudy
nitrianskeho kniezata Pribinu, ktory bol zo svojej riSe vyhnany moravskym kniezat'om
Mojmirom. Schematicky scenar jasne vyzdvihuje charakter nitrianskeho kniezata
a konfrontuje ho s podlym a zlym Mojmirom. V zavereénych titulkoch vSak nezabuda
spomenut’ aj odkaz Cyrila a Metoda. Televizny film Knieza je mozné zaradit' k tzv.
»harodnym* filmom, ktorych tlohou bolo propagovat’ idajné korene novovzniknutého statu
pocas vlady premiéra Vladimira Meciara. Na televiznom filme Knieza sa okrem Slovenskej
televizie podielalo aj Cerstvo sprivatizované Stidio Koliba, ktoré malo produkovat
,harodné* vel'kofilmy pre kina Janosik a Pribina. Tieto filmy vSak napriek $tedrej dotacii
statu nevznikli®® a Studio Koliba sa dostalo do bankrotu. Nezvlddnutid a podozriva
privatizacia filmovych ateliérov na Kolibe po roku 1996 na dlhti dobu nielen zabrzdila
rozvoj slovenskej filmovej tvorby, ale predovSetkym na dlhé obdobie odradila tvorcov
a producentov (s korektnymi umyslami) pustat’ sa do velkorozpoctovych projektov

historickych filmov s nadrodnou tematikou.

37 Ukazka z komentéra: ,,Boh vyslysal jeho (Konstantinove, pozn. S. T.) prosby a jeho rukou zacal pisat
evanjelia v novom jazyku.“

38 Tento patos vychadza zo schematickych charakterov a replik Gstrednych aktérov. Konstantin sa v nich
sam prezentuje ako martyr (,,Ja umieram pre svet a svet umiera pre miia!*), fransky biskup Viching
prejavuje permanentné verbalne i neverbalne pohfdanie nielen solunskymi bratmi, ale aj l'udom Velkej
Moravy (,,Vé! nevie nic, lebo je volom. Poslicha a slizi.*).

Stat podporil tieto filmy sumou vo vyske vyse 200 milionov korin. Vyse sedemdesiat ostatnych
veritel'ov vlozilo na ich vznik sumu takmer pol miliardy korun (Petransky, 2003).

39
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3.2. VzKkriesenie zaujmu o cyrilo-metodsku tradiciu v ¢eskom a slovenskom filme

VyraznejSie snahy o produkciu hranych filmov s tematikou osudov Cyrila a Metoda sa
zacali na Slovensku opdt’ objavovat’ az pred rokom 2013. Okrem primarneho dévodu
oslav 1150. vyrocia prichodu Cyrila a Metoda na naSe tzemie boli tieto tsilia podporené
aj dalsimi faktormi. Zaciatkom tohto tisicrofia sa zacali zintenziviiovat filmové
koprodukcie v strednej Eurdpe so snahou prinasat’ filmové diela tematizujtice spolo¢nu
historiu nasho regionu. Slovenska kinematografia a jej tvorcovia participovali napr. na
koprodukénych filmoch ako Jdanosik — Pravdiva historia, Bathory, Nedodrzany slub ¢i
Horiaci ker. Viaceré tieto koprodukéné projekty boli realizované aj s podporou
Audiovizudlneho fondu, ktory po svojom vzniku v roku 2009 pomohol znovunastartovat’
rozvoj filmového priemyslu u nas.

Uz zaciatkom roku 2009 sa v slovenskych médiach objavili spravy o tom, ze
v Nitre sa bude nakrucat’ dvojdielny film o Cyrilovi a Metodovi. Prva ¢ast’ mala mat’
duchovny charakter, druhd mala byt dobrodruznejsia.*® Projekt producenta Jan Oparteho
sa neskor zmenil na 100-minutovy hrany historicky film a dostal nazov Cyril a Metod
alebo Anjelsky obraz. Mal vzniknut podla scendra popredného slovenského scenaristu
Ondreja Sulaja, v slovensko-chorvatskej koprodukcii a v rézii ¢eského reziséra Iva
Trajkova. Tento projekt mal mat’ premiéru v jali 2013, nedoslo vSak k jeho realizécii.

Zaciatkom roku 2013 ohlasil vznik svojho celovecerného filmu s cyrilo-
metodskou tematikou aj popredny slovensky rezisér Juraj Jakubisko (Karasova, 2013).4
Ten sa usiloval tento projekt vytvorit Sirokej koprodukcii Ceska, Slovenska, Ruska,
Bulharska, Norska, Ukrajiny a Kazachstanu, a oznamil tiez, Ze do ulohy Svétopluka by
rad obsadil britského herca Ewana McGregora. Rozpocet na tento slovansky epos bol
planovany na 17 milidnov eur, ¢im mal o4 miliébny eur prekrocit’ rozpocet jeho

predchadzajuceho velkofilmu Bathory.*? Velkofilm sa v$ak, podobne ako projekt Cyril

40 Podra ¢lanku: V Nitre budi nakrticat’ velkofilm o sv. Cyrilovi a Metodovi. In: Tlacova kanceldria KBS,
23.1.2009. Dostupné na internete: https://www.tkkbs.sk/view.php?cisloclanku=20090123016.

41 Jakubisko historicky velkofilm s ndzvom Slovanska epopeja. Tisic rokov samoty pribliZil tymito

slovami: ,,Mdj pribeh nerozpradva iba o subojoch kedysi mocnych, dnes uz zabudnutych kralov, ale tiez
o zrode prvej riSe, ktord sa stala prvym krocikom k slovanskej pospolitosti a ktorda dodnes nebola
predstavend na filmovom platne. Ved' o historii Slovanov, Zijucich na izemi rozprestierajucom sa od
stredu Europy az po Ural, castokrat nevedia ani nasi zdpadni susedia v EU. Je to rozpravanie o
pohanstve a o zlozitom zrode krestanstva u Slovanov, ale tiez o tizbe byt Stastnym navzdory neprajnému
osud...”“ Zdroj: http://www.jakubiskofilm.com/cs/pripravujeme/.

42 S rozpo¢tom 13,3 milidéna eur sa Bathory zaradil medzi najnékladnejsie filmy v strednej Europe.
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a Metod alebo Anjelsky obraz, nedockal realizacie, prioritne z dévodu nedostatku
financii. Hoci iniciatori oboch finan¢ne naro¢nych projektov sa snazili v explikacii
svojich projektov poukéazat’ na eurdpsky rozmer a aktualnost’ odkazu Cyrila a Metoda,
ukazuje sa, Ze pre producentov mimo Ciech a Slovenska nie je téma Velkej Moravy &i
Cyrila a Metoda az taka atraktivna, participaciu na takomto velkom koprodukénom
projekte vnimajii ako rizikovii pre navratnost ich investicii.*® V sticasnej dobe je
evidentné, Ze pri filmovom spracovani osudov Cyrila a Metoda je efektivnejsSie pontukat
ho prioritne lokdlnemu publiku (predovsetkym ¢eskému a slovenskému) a namiesto vizii
globalnych multiplexovych velkofilmov je vhodnejsie formatovat’ ho ako komorne;jsi
produkt uréeny pre verejnopravne televizie najmé slovanskych krajin. Takouto cesto sa
vybrali tvorcovia televizneho serialu Cyril a Metod — Apostoli Slovanov, ktory mal
premiéru v Ceskej a slovenskej verejnopravne;j televizii v jali 2013.

Vznik televizneho serialu Cyril a Metod — Apostoli Slovanov iniciovala Ceska
stkromna produkcné spolocnost’ Three Brothers a na jeho vzniku participovali aj d’alsi
producenti z Ciech, Slovenska, Srbska a Ruska. Stvordielny televizny film podl’a scendra
Miroslava Oscatku a v rézii Petra Nikolaeva bol prezentovany ako ukazka v sti€asnosti
atraktivneho zanru dokudramy - teda diela vyuzivajiceho primarne formu
dokumentéarneho filmu, ktorého isté (dramatické) pasaze su stvarnené formou hran¢ho
filmu s profesiondlnymi hercami.** Okrem tohto televizneho cyklu Styroch 52-
minutovych €asti, vznikol ich zostrihom hrany celovecerny film s rovnhomennym nazvom.
Zéasadnym posunom 85-minutového celovecerného filmu oproti serialu bolo vloZenie
povodne nestranného vysvetlujuceho komentara epického pribehu osudov Cyrila
a Metoda — od Cyrilovho narodenia do obdobia Metodovej smrti — do ust starSicho

Cyrilovho brata. Celove€erny film sa opiera predovSetkym o dramatické pasaze zo Stvrtej

4V suvislosti s predchadzajucim historickym velkofilmom filmom Juraja Jakubiska Bathory tu navyse
existuje skuisenost’ s dielom, ktoré napriek mimoriadnemu divackemu ohlasu v Cechach a na Slovensku
(kde zaujalo vyse 1 300 000 divakov), nezarobilo ani na svoje naklady a na medzinarodnom filmovom
trhu vyraznejSie nezaujalo.
4 Zaradenie tohto seridlu medzi Ziner dokudramy bolo frekventovane uvadzané v propaga¢nych
materidloch cyklu (napriklad i na webovej stranke RTVS), hoci jeho forma ma mimoriadne blizko k
tradicnému hranému televiznemu seridlu. Gladis (2015, s. 96) povazuje tento serial za subzaner tzv.
umeleckej dokudramy, v ktorej (na rozdiel od faktualnej dokudramy) prevazuju hrané pasaze nad
dokumentarnymi. V prvej Casti seridlu nazvanej Bratia zo Soluna tvoria hrané pasaze az 84,57 %
celkovej dizky filmu (tamze).
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Casti seridlu. DramatickejSia filmova verzia televizneho projektu vSak prekvapivo
oslovila viac divdkov v televiznom vysielani a na DVD nosi¢och ako v kinach.*®
Televizny serial (a nasledne aj film) priniesol po premiére rozpacité reakcie
divakov 1 odbornej kritiky. Odbornejsie reflexie vycitali dielu isty neobjektivny pohl'ad
na historické suvislosti posobenia Cyrila a Metoda na Velkej Morave, resp. isté
skreslenie historickych faktov s cielom zvyraznit prinos vierozvestcov (i Velkej
Moravy) pre sucasni Cesku a moravsku kultaru a narodnu identitu. Uz v tvodnych
titulkoch Ceskej verzie filmu je poznamka, ze film bol ,natoceny k 1150. vyrociu od
prichodu Cyrila a Metoda na uzemie dnesnej Moravy.“ V slovenskej verzii filmu je
naopak v uvodnych titulkoch korektna poznamka, ze Velka Morava nie je totozna zo
sti¢asnou Moravou. V seridlovej verzii projektu sa na mape, zobrazujlicej put’ Cyrila
a Metoda, objavuje uzemie oznacené Morava (nie Velkd Morava) a sidlo kniezata
Rastislava Veligrad je situované na severovychod od moravskych Mikul¢ic. Televizny
seridl nezakryva snahu ziskat’ si priazenn predovsetkym ceského a moravského publika
a nekriticky vyzdvihuje vztah solunskych bratov k moravskej a ¢eskej kultare a historii.
Tento zamer je vSak pre slovenského divdka tazko akceptovatelny. Zamlciavanie
vel’komoravskych lokalit nachadzajicich sa na tzemi Slovenska a cyrilo-metodského
prinosu pre slovensku kultaru prekvapuje aj z dovodu, ze na tomto koprodukénom seriali
participovala (hoci mensinovym podielom) aj slovenska verejnopravna televizia.*®
PredovSetkym slovenskych divdkov mohlo v televiznom seriali prekvapit’
negativne zobrazenie nitrianskeho kniezata Svitopluka v kontraste s jeho
zidealizovanym strykom Rastislavom. UZ samotné herecké obsadenie napomdéha
schematickému a protikladnému zobrazeniu dvoch poprednych vladcov Velkej Moravy
— kym moravské knieza Rastislav je v podani slovenského herca Milana Bahula
(tradicného predstavitela kladnych hrdinov) rozvaznym, dostojnym a Uctu
vyvoldvajicim panovnikom, jeho synovec Svétopluk v podani Jana Jankovského posobi
dojmom agresivneho nekultivovaného vyrastka. Svitopluk je Nikolaecvovom filme

stvarneny ako lokaj Vychodofranskej riSe, ktory sa nestiti zajat’ svojho stryka Rastislava

4 Film v roku 2013 videlo v ¢eskych kinach zanedbatelnych 1666 divakov, no verejnopravne televizie
v Cechach i na Slovensku ho frekventovane zarad’'uji do vysielania pocas sviatku sv. Cyrila a Metoda
5. jula.

46 Slovenska verejnopravna RTVS podporila tento televizny projekt sumou 120 tisic eur (pri celkovom
rozpoc¢te vyse 2 130 000 eur).
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a vydat’ ho Karolmanovi. Seridl zatajuje fakt, ze Rastislav sa pred tymto ¢inom usiloval
0 Svitoplukovo zavrazdenie, ked’Ze jeho synovec v roku 870 po franskom plieneni uznal
zvrchovanost Vychodofranskej riSe nad uzemim (Nitrianskym kniezatstvom), ktoré
spravoval. Televizny projekt zobrazuje aj konflikty Svédtopluka s Metodom, ktory mu
vycita nielen jeho nemoralny zivotny $tyl (napriklad orgie S viacerymi zenami), ale aj
inklinaciu k vychodofranskym duchovnym — predovsetkym Vichingovi. Ten je v seriali
zobrazeny ako intrigan baziaci po moci a zZ toho dévodu je najvyraznej$im neprajnikom
misie Cyrila a Metoda. Takyto negativny obraz Vichinga je v stredoeurdpskej literatire
a drame (predovsetkym od obdobia narodného obrodenia v 19. storo¢i) typicky,
v Nikolaevovom projekte je vSak tato postava podana mimoriadne schematicky, ovela
menej invencne a plasticky ako napriklad v Hasprovej inscenacii Solunski bratia.

Serial Cyril a Metod — Apostoli Slovanov prezentuje jednoznane negativny
pohlad na pdsobenie vychodofranskych biskupov na uzemi Velkej Moravy, obchadza
podstatny fakt, Ze pradve oni priniesli krestanstvo na uzemie Velkej Moravy.
V televiznom projekte je okolie moravského Veligradu zobrazené ako malo
christianizované a zaostalé. V scéne prichodu Cyrila a Metoda na Velka Moravu
stretavaji bratia zo Soluna skupinu pohanov s vyzorom a spravanim pravekych ludi.
Jedna z kritik tuto scénu komentuje takto: ,.Je udivujiice, ako mohol byt natoceny tak
etnograficky chaby film, v ktorom je zosmiesnenym, urazlivym, ba az nevierohodnym
sposobom vykreslovand nasa skutocnd, pévodnd duchovnd kultira® (Ziarislav, 2013).
V inej kritike filmu sa stretavame aj s korektnou poznamkou, Ze ,,protisvitoplukovsky ton
celého filmu je nendlezity a jasne odhaluje zamer tvorcov postavit do rozporu akési
proslovanské a protislovanské sily™ (Culen, 2013). Favorizovanie veligradského kniezat'a
Rastislava ako oddaného reprezentanta slovanskych zaujmov a najlprimnejSiecho
spojenca Cyrila a Metoda posiliiluje mytus o sucasnej Morave ako najkrest’anskejsej
a najslovanskejsej Casti nickdajsej Velkej Moravy.

Serial Cyril a Metod — Apostoli Slovanov (a rovnomenny film) neskryva
dominantny zamer uctit’ si a propagovat odkaz sv. Cyrila a Metoda. Pietny postoj
k svitcom zo Soliina vsak akoby tvorcom zvédzoval ruky postavit’ originalnej$i a divacky
atraktivnej$i pribeh. Problematickou strankou televizneho serialu je nielen jeho
didaktickost’ a popisnost. Umeleckd dokudrama je plnd historickych nepresnosti ¢i
zjednoduSeni. Formalne spracovanie cyklického diela je konvencné, odkazuje na tradi¢né
televizne inscenacie, v Ktorych dominuju rozsiahle ateliérové scény (sidla panovnikov,

interiéry klastorov). V seridlovych dialogoch dominuje literarny jazyk a v jednotlivych
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replikdch sa nachadza aj neumerné mnozstvo patosu, takze aj skuseni herci obsadeni
Vv projekte Casto zlyhévaji v snahe dat’ postavam l'udsky rozmer. Koprodukény projekt
sice naplia zamer nauéného a pietneho diela, predovietkym smerom ku krestanskej
tradicii, rezignuje vSak na ambicie ponuknut divacky atraktivny a uveritelny obraz

vyznamného mil'nika stredoeurdpskych dejin.

3.3. Dokumentarna reflexia prinosu soliunskych bratov

V roku 2014 bol na Slovensku realizovany ambiciézny televizny projekt tematizujuci
prichod Cyrila a Metoda na uzemie Velkej Moravy. I$lo o trojdielny dokumentarny film
Misia bratov Konstantina a Metoda, ktory podl'a scenara Bernadety Tokarovej zreziroval
Kristidan Bezak. Scenaristka Bernadeta Tokarova sa v Redakcii duchovného Zivota
Slovenskej televizie podiel'ala na vzniku niekol’kych dokumentov, ktoré sa venovali tejto
problematike, este pred rokom 2000, no podrla jej slov neboli také analytické (EliaSova,
2014). Ambiciou tvorcov bolo vytvorit’ komplexnejsi pohl'ad na problematiku a obohatit’
televizne svedectvo o niektoré nové poznatky, ktoré sa objavili v poslednom desatroci.

Dokumentarny seridl Misia bratov Konstantina a Metoda nakrical §tab RTVS
v deviatich krajinach Eurdpy, navstivil pritom 23 r6znych bazilik a kostolov, niekol'ko
muzei, ba 1 vatikanske tajné archivy. Finalny material je rozdeleny do troch priblizne 52-
minatovych Casti, ktoré chronologicky popisujii osudy Konstantina a Metoda od ich
prichodu na Velka Moravu. Serial je zlozeny z vypovedi poprednych historikov,
archeologov, jazykovedcov Ci teologov nielen zo Slovenska, ale aj z Grécka, Srbska,
Mad’arska ¢i Nemecka. Tie su spojené komentarom so zabermi historickych — prevazne
sakralnych — stavieb, mapami historickych uzemi a detailmi obrazov a fresiek s cyrilo-
metodskymi a velkomoravskymi motivmi.

Prva cast’ trojdielneho cyklu je venovana prichodu Kons$tantina a Metoda na
Velkt Moravu. Dokument posudzuje ich misiu nielen z cirkevného pohl'adu, ale vel'mi
podrobne analyzuje aj ich kultirny prinos. Pismo, ktoré Konstantin vytvoril — hlaholika
—, Je v dokumente priblizené aj z jazykovedného hl'adiska, objasnuje sa tu aj charakter
Konstantinovej oslavnej piesne Proglas. Divak sa tu zoznamuje aj s novymi
archeologickymi nélezmi z 9. storocia na Devine, ktoré mo6zu byt zdkladmi sakrélnej
vel'komoravskej stavby. Devin je tu spominany ako Rastislavovo sidlo, ktoré Fuldskeé
analy oznacuju ako Dowina. Druha ¢ast’ dokumentu priblizuje put’ Konstantina a Metoda

aich ucenikov do Benatok vroku 867, kde KonsStantin obhdjil spor o pouzivanie
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slovanského jazyka v liturgii s trojjazy¢nikmi. Historici potom opisuju aj navstevu
gréckych bratov U papeza Hadriana II. v Rime, ktory v rovnakom roku schvalil slovanské
bohosluzobné knihy a povolil slovansku liturgiu. Pri ndvrate Metoda na Velku Moravu
vroku 870 ho na pokyn franskych biskupov internovali v klastore v Elwangene.
Dokument divdkov privddza aj do tohto mesta, kde najdeme reliéf znazoriujuci
ponizovanie Metoda franskymi biskupmi. V tvode tretej casti dokumentu je priblizeny
prinos Kons$tantina a Metoda pre cirkevné dejiny a rozoberd aj vzdjomny vztah
Svitopluka a Metoda. Dokument rozbija stereotypny nazor, ze Svétopluk vyhnal
Metodovych ziakov z tizemia Velkej Moravy. V Zivotopise, ktory napisal svity Kliment,
sa uvadza, Ze boli vyhnani za nepritomnosti Svétopluka vo svojom sidle.

Seridl Misia bratov Konstantina a Metoda je ukdzkou formalne konvencného, ale
zaroven remeselne kvalitne nakruteného televizneho cyklického dokumentu. Zaujme
kvalitnym vyberom ucinkujucich odbornikov na danu problematiku a aj zabermi na
mnohé verejne doposial’ nepublikované dokumenty. Divakom prvykrat sprostredkiva
original Buly Jana VIII. Industriae tuae z roku 880. Priblizuje aj jednu z najvzacnejsich
cyrilo-metodskych pamiatok napisanu hlaholikou — Assemanov kddex, ktory je ulozeny
vo Vatikanskej kniZnici. Pristup do tejto kniznice bol filmdrom umozneny aj vd’aka
zastite vyznamnych slovenskych cirkevnych predstavitelov a zéroveit odbornikov na
cirkevnu histériu — profesorky Emile Hrabovec, profesora Viliama Judéka a profesora
Cyrila Vasila, ktori sa v dokumentarnom seriali frekventovane objavuji. Napriek
relativne reprezentativnej vzorke u¢inkujtcich odbornikov z mnohych eurdpskych krajin,
prekvapi absencia Ceskych (¢i skor moravskych) vedcov. Za jediné velkomoravské mesta
su podla prvej casti dokumentu povazované Devin, Bratislava a Nitra. Je tazko
pochopitelné, pre€o sa v dokumente neobjavuje slovom ¢i obrazom ziadna moravska
lokalita*’, nie je viiom tiez zmienka o najfrekventovanejSie prezentovanom
Rastislavovom sidle Veligrad, ktoré sa zvykne lokalizovat na uzemie dneSnej
juhovychodnej Moravy. Snaha dokumentu priblizit’ (a zvyraznit’) prinos Cyrila a Metoda
pre slovensku kultaru je korektnd, no snaha lokalizovat’ cyrilo-metodskt misiu (rovnako
ako napriklad pdsobenie kniezata Rastislava) vylucne pre sucasné uzemie Slovenska je
problematicka. Takyto postoj sa da Citat’ aj ako lojalita autorov dokumentu k aktualne

vladnucej politickej reprezentacii, ktora sa snazi ozivit' svitoplukovsky mytus a vo

47 Az v tretej Casti seridlu sa na mape Vel'kej Moravy objavi aj moravské mesto Mikul&ice.
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Velkej Morave ¢i v Svitoplukovom nitrianskom kniezatstve nachadza korene slovenskej
Statnosti.*®

Dalsi podnetny a mnohovrstevny dokument o Zivote solunskych bratov a ich misii
na Velkej Morave vznikol v Ceskej televizii v roku 2013 pod ndzvom Cyril a Metodé;:
Deédictvi otcit a matek zachovej nam, Pane! Tento 52-minttovy film podla scenara
Otakara Mariu Schmidta rezijne spracovali Otakaro Maria Schmidt a Jana Kristina
Studni¢kova. Dokumentéarny film s prvkami filmovej eseje vyuziva sprievodny komentar
Martina Dejdara a autora filmu Otakara Mariu Schmidta, ktori priblizuja zivotnu put’, ale
I osobnostné rysy Konstantina a Metoda. Osvetl'uji ich uradnicke i misijné posobenie
v Byzantskej risi, vyzdvihuju Konstantinov talent a vzdelanost’, predovsetkym v oblasti
jazykov. Dalsimi sprievodcami dokumentu je dvojica stéasnych &eskych kiiazov
Miroslav Herold a Marek Orko Vacha, ktori v inscenovanych pasazach stvariuji
solunskych bratov a rekonstruujt ich cestu z Byzantskej riSe na Vel'kia Moravu a neskor
i do Talianska. Stdb dokumentaristov s kamerou navitevuji nielen tradiéné miesta
spojené s pobytom Cyrila a Metoda ako Solun, Istanbul, Benatky a Rim, ale aj miesta
spojené s cyrilo-metodskym odkazom ako Ochrid v Macedonsku, miesta v Bielorusku,
na Kryme, ¢esku Start Boleslav, moravské Stiilky ¢1 Velehrad.

V porovnani so slovenskym dokumentom Misia bratov Konstantina a Metoda ma
cesky film Cyril a Metodej: Dédictvi otcui a matek zachovej nam, Pane! originalnejSiu
vizualnej§iu stranku i §truktaru*®, no rovnako sprostredkiiva pohl'ad na cyrilo-metodsku
tému predovsetkym prostrednictvom interpretacie sucasnych predstavitel'ov cirkvi. Film
Otakara Mariu Schmidta ddva vyrazny priestor vypovediam poprednych ceskych
i slovenskych cirkevnych hodnostarov: napr. prazskému arcibiskupovi Dominikovi
Dukovi, arcibiskupovi olomouckému Janovi Graubnerovi, ¢i jezuitovi Cyrilovi Vasil'ovi
— sekretarovi Dikastéria pre vychodné cirkvi. Prinosnou pasdzou dokumentu je
sumarizovanie prinosu pre ¢eskil a moravsku kultiru — venuje sa napriklad aj tlohe kral'a
Karol 1V. pri $ireni cyrilo-metodského odkazu. Za miesto posledného Metodovho

odpocinku sa podl'a televizneho filmu povazuje sucasna Morava — ¢i uz Velehrad, Hora

4V dokumente sa objavuju zabery sochy Svitopluka na Bratislavskom hrade, ktorti v roku 2012 odhalil
predseda vlady SR Robert Fico.

4 Netradi¢nym pristupom v tomto dokumentarnom filme s prvkami faktuilnej dokudrimy je vyuZitie

rovnakych aktérov (Miroslav Herold, Marek Orko Vacha) v dokumentarnych a zaroven

V inscenovanych pasazach. Dokument zaujme aj mnozstvom $tylizovanych, symbolickych, poetickych

i hravych obrazov a vynaliezavou subjektivnou a dynamickou kamerou Jifiho Strnada.
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sv. Klimenta v Chtibech, pri Uherskom Hradisti ¢i pri Mikul€iciach. Dokumentarny film
priznava, ze hoci hmatatel'né¢ pamiatky na solinskych bratov na Morave neexistuji, ich

duchovny odkaz je stale pritomny a intenzivny.

3.4. Postmoderny a ironizujuci pohPad na cyrilo-metodski tradiciu

V aktualnom tisicroCi sa Coraz frekventovanejSie objavuje aj menej pietny pohlad na
cyrilo-metodsk tradiciu. Diela, zvy€ajne $irené na internetovej platforme, komunikujice
s prevazne s mladou generaciou, vyuzivaju aj ironicky ¢i priamo parodicky pristup k tejto
tematike.

Uz v roku 2008 v ramci ¢eského animovaného televizneho serialu podl'a uspesnej
knihy Lucie Seifertovej D¢jiny udatného ceského ndroda, v ktorom sa autori hravou
a humornou formou snazili priblizit’ kI'icové momenty ceskych dejin, sa divaci mohli
stretnut’ aj s epizodou priblizujucou prichod Cyrila a Metoda na Velku Moravu. Kresleny
trojmintitovy film v rézii Pavla Koutského a s komentarom Jittho Labusa, pontka
zjednoduSeny a humorny pohl'ad na postavy solinskych bratov. V kratkom filme su
komicky Stylizované postavy Cyrila a Metoda zobrazené so svitoziarami, ktoré si
navzajom zamienaju. Hlaholiku prinaSaji miestnemu obyvatel'stvu doslovne — sypu
obrovské pismend kniezat'u Rastislavovi do nérucia, ndsledne sa obyvatelia Velkej
Moravy (v seridli Moravy) s pismenami zacinaji zvedavo hrat. Irdénia je pritomna aj
V scéne zobrazenia sviatosti krstu. Komentar o tom, Ze obyvatelia krst prijimali
s radost'ou, kontrastuje s kreslenou scénkou, v ktorej Cyril a Metod nahanaja, chytajt
a hadzu vydesenych l'udi do velkej kade, kde im nésledne pozehnavaji. Zaverecny obraz
Bozieho oka nad Velkou Moravou s komentarom, ze v Cechach krestanstvo zapustilo
svoje pevné korene, sa tiez d4 Citat’ viaczna¢ne. Humor seridlu i konkrétnej epizody je
viak evidentne laskavy, slazi do istej miery didaktickej funkcii a neskizava do ostrej
satiry. Tu moZeme najst’ v epizode Cyril a Metod (2014) z cyklu Kapurkova, ktora sa
nachddza na webstranke lokaltv.sk.>’ Internetova epizdda z dielne reziséra Jakuba
Kronera ndm pontika kratku mystifikaciu o Zivote Cyrila a Metoda plni absurdnych

situacii, ktortt divakom prednasa podnapity kiaz. Tercom posmechu epizody, a vlastne

% Video dostupné na: http://www.lokaltv.sk/kapurkova-cyril-a-metod/623/46.
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celého cyklu Kapurkova, evidentne nie st solunski bratia, ale podgurazeny knaz. Cez tuto
zmétenu postavicku sa tvorcovia Kapurkovej pokusaji o konvenénu proticirkevna satiru.

Cyril aMetod st v sucasnosti vyuzivani nielen v ironickych a satirickych
programoch, ale aj v internetovych kampaniach na podporu krestanskych aktivit. V roku
2013 ich kreslené postavicky pozyvali v klipe, ktory na portali youtube.com zdiel’al
Katecheticky tirad spisskej diecézy, na Narodny pochod za Zivot v Kogiciach.! Dialég
dvojice svitcov je konvencny, varuje pred hrozbou potratov na Slovensku. Vizual
postaviciek soltnskych bratov vSak evidentne odkazuje na hrdinov amerického serialu
Mestecko South Park, ktory je typicky svojim provokativnym hrubozrnym humorom
a ostro-satirickym spolocenskym postojom. Nekonvencny vizudl svétcov sa snazi oslovit’
predovsetkym mlada generaciu veriacich, no i mladez s vlaznej$im postojom k cirkvi
(priloha 7).

V roku 2017 sa na lifestylovej slovenskej internetovej stranke vju.sk objavil
webserial Soloon Brothers. Jedenast’ webizod reziséra Gejzu Dezorza a scenaristov Juraja
Malicka a Pavla Hubindka vyuZziva v hlavnych Glohach postavy vierozvestov zo Sollna,
hrané¢ dielo je vSak vyrazne odlisné od tradi¢nych historickych Zivotopisnych diel.
Webserial sa dominantne opiera o zanre Sci-fi a situacnej komédie. Vierozvestovia
Konstantin Cyril a Metod v iom cestuji na Vel’ku Moravu, no ked’Ze nestihli prvy termin
prichodu, skusaji sa tam dopravit nielen cestovanim v priestore, ale aj v ¢ase. Takuto put’
im umozni a sprevadza ich fiou ucenec, lekar a alchymista Nostradamus. Netradi¢ne;j
trojici cestovatel’'ov v Case sa nedari ndjst’ presné miesto a Cas ich cesty, preto sa objavuju
v roznych historickych obdobiach a stretdvaji rozne vyznamné postavy, ktoré su spojené
so slovenskou historiou, vedou ¢i kultirou. Medzi epizddne postavy tak patria napriklad
Jan Holly, Jan Jesenius, Dudovit Stur, Juraj Janosik, Jozef Murgas ¢ Kupec Samo.

Vo webseridli s origindlnym ndmetom sa predstavila trojica poprednych
komedialnych hercov Luka$§ Latindk, Juraj Kemka a Miroslav Noga. ReZisér zvolil pri
jeho inscenovani minimalisticky pristup — mizancény vytvara okrem hercov a rekvizit
zvyc€ajne len fotografiou/videosekvenciou na pozadi. Podl'a tvorcov vo webseridli sa
»pracuje s ironiou, sarkazmom, sebaironiou, absurditou a dada, co su komedidlne prvky,
s ktorymi sa sice v domdcom prostredi nedd velmi pracovat v hlavnom priide...>

Predovsetkym prvé epizddy priniesli rozpacity humor, neujasnenu Strukturu 1 minutaz

51 Video dostupné na: https://www.youtube.com/watch?v=ND-31nGk400.
52 Zdroj: https://www.facebook.com/SoloonBrothers/.
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Vv rozpiti od 5 do 11 minut. Postava zo slovenskej historie (stvarnend vzdy M. Nogom),
ktort solinski bratia stretavaju, je zobrazena s komickou Stylizaciou a kym v niektorych
epizodach je teréom rad Cyrila a Metoda, ako by sa mal zapisat’ do historie, v d’alSich zas
on udivuje svitcov svojimi schopnostami.

Napriek relativne dobrej propagacii na internetovej platforme si serial Soloon

Brothers nenasiel vela priaznivcov>

. Dovodom nie je len istd dramaturgicka
nezvladnutost’, ale aj fakt, Ze tento seridl si vyZaduje divdka znacne pouceného o Zivote
(1 tvorbe) jeho hrdinov. D& sa predpokladat, ze takychto nadpriemernych znalcov
slovenskej historie a jej dejatel'ov medzi cielovou skupinou lifestylovej webstranky
vju.sk — mladych T'udi do tridsat’ rokov — nie je vela. Na druhej strane je evidentnym
prinosom Soloon Brothers jeho snaha priblizovat’ velikanov nasej kultary bez tradi¢ného
patosu. Jeho hrdinovia, vratane Konstantina Cyrila a Metoda, st skor zdrojom a teréom
laskavého humoru nez ostrého sarkazmu a satiry. Serial Juraja Malicka a Pavla Hubindka
je postmodernym dielom, ktoré sice pracuje s tradicnymi mytmi, ale snazi sa ich narusat’.
Vytvara priestor pre diskusiu 0 vyzname naSich historickych osobnosti a moéze prispiet’

i k prehodnocovaniu spoloéenského postoja k vyznamnym mil'nikom nasej historie.

% Fanusikovska stranka tohto serialu na Facebooku mala na sklonku januéra 2019 245 priaznivcov.
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4 HOLOKAUST A PERZEKUCIA ZIDOVSKEHO
OBYVATELSTVA V POVOJNOVEJ SLOVENSKEJ
KINEMATOGRAFII

4.1. Schematicky obraz Zida v po¢iatkoch slovenskej kinematografie

Zidovska mensina ako sucast obyvatel'stva strednej Eurépy bola reflektovana v mnohych
umeleckych dielach. Obrazy tejto minority nasli svoje miesto aj v najmladSom umeni —
v kinematografii. Zidia boli zobrazovani z réznych perspektiv. Od stereotypnych
karikatar az po psychologicky prepracované portréty hrdinov s vyraznou mierou
autenticity. Spdsob zobrazovania pochopitelne zavisel nielen od povodcov filmovych
diel, ale aj od obdobia vzniku tychto diel.

Postava Zida sa objavuje uz v prvom slovenskom celove¢ernom hranom filme
Janosik reziséra Jaroslava Siakela z roku 1921. Je vSak pravdou, ze len v tlohe aktéra
kratkeho gagu vo vyrazne schematickej podobe. V nemom filme o legendarnom
slovenskom zbojnikovi zahliadneme v dramatickej (takmer westernovej) scéne prestrelky
medzi pandirmi a zbojnikmi v kréme najprv rémsku kapelu v panike chraniacu si
hudobné nastroje. V pokracovani zaberu sa na scéne na necelé tri sekundy objavi postava
ortodoxného Zida, ktory v rovnakej panike zhfia a odnasa zo stola pohariky s alkoholom.
Siakel'ov film inSpirovany romanom Gustava Marsalla-Petrovského ale i divadelnou hrou
Jittho Mahena ndm pontka v slovenskom prostredi tradiény zosmiesiujici obraz Zida —
krémara, ktory si vlastny majetok vazi viac ako svoj zivot. V Janosikovi je v negativnych
konotaciach spomenuty Zid aj v rozhovore grofa Sandora a baréna Révaya ako ten, &o
vie spenazit’ majetok chudobného l'udu.

V nemom Siakel'ovom Janosikovi je vyuzity aj schematicky a karikujtci pohl'ad
na iné neslovenskych narodnosti — Romovia st zobrazeni ako zaful'ani hudobnici, Romka
poméha dolapit’ JanoSika a Mad’ari zas ako panovacni iniciatori socialneho utlaku
chudobného  slovenského obyvatel'stva. Vyuzitym takychto narodnostnych
a mensinovych stereotypov sa tvorcovia Jdnosika snazili posilnit’ vdzby so Sirokym
slovenskym publikom, ktoré sa malo identifikovat’ s postojom (socialnym i nadrodnym)

I'udového hrdinu a jeho druZiny.
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4.2. Obraz holokaustu a protiZidovskych zakonov v povojnovom slovenskom filme

Druhé svetova vojna postihla zidovské obyvatel'stvo na naSom tzemi antisemitskymi
represiami, arizaciou a holokaustom. Zatial’ ¢o v roku 1930 zilo na uzemi Slovenska
136 737 Zidov, v roku 1948 uz iba 28 000 (Hrbacsek-Noszek, 2015, s. 29). V rokoch
1942 — 1945 bolo deportovanych z prvej Slovenskej republiky do taborov smrti priblizne
66 000 Zidov a d’algich asi 2 400 az 3 000 z nich zomrelo na Slovensku, hlavne poéas
Slovenského narodného povstania (Biichler, 1998, s. 67). Hoci osudy naSich obyvatel'ov
pocas najnicivejsej vojny a predovSetkym Slovenské narodné povstanie sa stali
frekventovanymi témami povojnovej slovenskej kinematografie, tragicky osud Zidov
v obdobi prvej Slovenskej republiky bol dlhé roky v slovenskej dokumentarnej i hranej
tvorbe prakticky tabuizovanou témou. Absencia tejto témy v hranom i dokumentarnom
filme od roku 1946 az do pociatkov Sest'desiatych rokov je vysledkom dobovej politicke;j
cenzury, pricom najvyraznejsie sa tato cenzira prejavila v obdobi vlady Komunisticke;j
strany Ceskoslovenska po roku 1948, ked’Ze tato totalitna strana podas podstatnej ¢asti
svojho vladnutia zastavala antisionisticky a implicitne i antisemitsky postoj>*.

UZ v roku 1946 rezZijne pripravil Jan Kadar strihovy dokumentéarny film Su osobne
zodpovedni za zlociny proti ludskosti, ktory vyuzival zabery Zidov vo vyhladzovacich
tdboroch. Autentické kratke zabery z filmovych tyzdennikov komponoval Kadar
(v spolupraci s Albertom Maren¢inom®) formou ejzenstejnovskej intelektualne;

montaze®.

Zébery obeti v masovych hroboch 1 ziboZenych prezivSich zajatcov
koncentra¢nych taborov boli v Sestminutovom agitacnom diele frekventovane
prestrihdvané zibermi Uustrednych predstavitelov vojnovej Slovenskej republiky,

predovsetkym jej prezidenta Jozefa Tisa. Tiso je na pouzitych archivnych zaberoch

% Kym v roku 1948 antisionizmus v politike Ceskoslovenskej republiky i KSC este nebol pritomny a CSR
ako jedna z prvych krajin uz 19. méja 1948 uznala §tat Izrael, uz v polovici roku 1949 sa politicky postoj
voci zidovskému obyvatel'stvu i Izraelu zacal menit’ (po vzore politiky Sovietskeho zvdzu). V tomto
obdobi vznikol v Cechach hrany film Dalekd cesta (1949) reziséra Alfréda Radoka. Tato snimka
svojimi expresivnymi obrazmi z terezinského ghetta bola pre komunisticky rezim taka neprijatel'na, ze
bola najprv uvddzana len vo vidieckych kinach a neskor vyradena z distribtcie.

Albert Maren¢in sice nefiguruje v stipise tvorcov filmu, no v epizode z dokumentarneho 26-dielneho
cyklu Zlata sedesdta (2009, epizoda &. 6) reziséra Martina Sulika si spomina, ako sa za&astnil pri
vybere a zostrihu archivnych materidlov.

Ejzejnsteinova intelektualna (asociativna) montaZz spocivala v radeni zaberov takym sposobom, Ze nie
je podstatné akakol'vek priestorova, ¢asova ani dejova suvislost’. Idealnym strihom je pripad, ked’ oba
zabery na seba narazia a vytvoria konflikt, ktorého vysledkom je novy vyznam v divakovej mysli (Pozri
Ciel, 2011, s. 11). Takato montaz bola Casto vyuzivana v propagandistickych dielach, ked’Ze iou mohlo
byt publikum vmanévrované do interpretacie diktovanej tvorcom.
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prezentovany zvycajne v agresivnej ¢i v radostnej poze a jeho portrét ostro kontrastuje
s detailmi utrapenych tvari vojnovych obeti. Naliehavy komentar od Jana Beera v podani
Ladislava Chudika, ktorému nechybal patos, vo filme akcentuje falosné krestanstvo
predstavitel'ov I'udackej vojnovej republiky. Toto dielo bolo druhym dielom strihovej
sedem minutovej Kadarovej agitky Su osobne zodpovedni za zradu na narodnom povstani
a kvoli protil'udackej a protitisovskej angazovanosti sa stalo obetou cenzlry. Strihové
dokumentéarne filmy mali premiéru 20. maja 1946, Sest’ dni pred celoStatnymi vol'bami
a vyvolali hluénu reakciu divakov (Macek, 2008, s. 34). Kym politicka l'avica a antifaSisti
tieto snimky prijali, privrZzenci I'udackeho rezimu boli tymto dielom pobureni. Poverenik
pre informacie Samuel Belus, zastupca Demokratickej strany, rozhodol napokon o zakaze
verejnej projekcie. Na toto rozhodnutie reagoval Zviz slovenskych partizanov protestom
pred Slovenskym narodnym divadlom a jeho generalny tajomnik Viliam Zingor Ziadal
povolit’ uvedenie diela do kin (tamze).

Dalsim slovenskym dokumentarnym filmom prindSajucim  svedectva
z transportov a koncentracnych taborov bol az stredometrdzny dokument Miroslava
Hornaka 65,000.000 zroku 1961. Filozoficka a baladicka reflexia vojny vyuZzivala
montaz archivnych dokumentov s hranymi dokratkami a nevyhla sa cenzirnym zasahom
zo strany S§tadia Macek — Pastekova, 2016, s. 383). Podl'a Evy Filovej Hornak vo filme
vytvara obrazovo-hudobné analdgie a asociacie °’ a jeho novatorstvo spoéiva viac nez
V obrazovej montaZzi vo zvukovej rovine — V odvaznej kombinacii archivneho materialu
a progresivnej elektronickej hudby (Filova — VZentekova, 2020, s. 103).

Je pravdou, ze implicitny odkaz na holokaust najdeme uz v hranom
slovenskom filme Vicie diery reziséra Pala Bielika z roku 1948. Vedl'ajsia postava
zidovského doktora Steinera (stvarneného hercom Zzidovského pdvodu Martinom
Gregorom®®) sa v fiom zveruje zdravotnej sestre Eve Lieskovskej, ze prisiel o matku
v koncentraénom tabore. Zobrazenie koncentra¢ného tabora sa v slovenskej hranej tvorbe
objavilo az vo filme reziséra Petra Solana Boxer a smrt z roku 1962. Snimka bola

in$pirovand rovnomennou poviedkou pol'ského spisovatel'a Jozefa Hena a pod jeho

57 Brosiia pripnutd na hrudi evokuje Zidovskii hviezdu, ktord sa neskér objavi na stene domu (s napisom
Jude), zbor Zidov na scéne vzpina ruky pod visiacimi sluckami z povrazov, pohlad na Zenine viasy
vystriedaju autentické zabery z koncentracnych taborov (hromada Zenskych viasov, exhumované ludské
lebky, kosti, mrtvoly, kremacné pece) pod ktorymi doznieva zborovy spev* (Filova — Vzentekova, 2020,
s. 103).

8 Herec Martin Gregor sa narodil v roku 1906 v Trnave ako Martin Guttman.
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scenarom je tento autor podpisany spolu s Tiborom Vichtom aPetrom Solanom.
Ustrednym aktérom filmu je slovensky politicky vizen a byvaly boxer Jan Kominek,
ktor¢ho si vyberie velitel vyhladzovacieho tdbora Walter Kraft ako svojho
sparingpartnera pre boxerské tréningy. Prostredie anonymného koncentracného tabora na
pol’'skom tizemi je multietnické — nemecki dozorcovia strazia Slovékov, Poliakov i Zidov.
Kym Nemci, Poliaci &i Slovéci s reprezentovani aj svojim jazykom, Zidov medzi
ostatnymi viziami rozozname iba na zéklade symbolov na vizenskych mundtroch®.
Symbolom zidovského vizna je oznaceny bezmenny hrdina, ktory je v rozsiahlejSej
exteriérovej scéne nuteny val'at’ sa v bahne, ked’Ze podl'a nazoru dozorcu nie je dostatocne
Cisty. Tato scéna je diskrétnou narazkou na antisemitizmus a podobne implicitne je vo
filme zobrazeny holokaust. V sekvencii, v ktorej je Kominek odvadzany na lekarske
vySetrenie po dueli s Kraftom, vidime za ostnatym drotom novych obyvatelov tdbora
rézneho veku a pohlavia, viacerych aj so Zidovskymi hviezdami na kabatoch, ¢akajacich
pri svojich kufroch. Ked’ sa Kominek vracia od lekara, zazrie za plotom opustené osobné
veci l'udi, kufre, kociky, invalidné voziky. Jeho pohl'ad sa uprie na husty ¢ierny dym
z kominov a od tohto okamihu zac¢ina gradovat’ Kominkov vzdor vo¢i nehumannosti.
Popri boxerskych dueloch s Kraftom zvadza boj 0 svoju dostojnost” a prezitie — vlastné
1 jeho spoluvdznov. Zapasy s velitelom vyhladzovacieho tdbora mu prindsaju isté
privilégid a moznost’ ventilovat’ svoju frustraciu, no zarovenn mu prindsaju aj nedéveru
a izolaciu od mnohych spoluviziov.

Scenar filmu Boxer a smrt vznikol uz v roku 1958, ale v tomto obdobi nebol
schvaleny k realizacii. Kvoli istym l'udskym kvalitdm nacistu Krafta 1 jeho poboc¢nika
Willyho bol dokonca povaZovany za profasisticky. V roku 1960 vznikol cesky film
Vojtécha Jasného Prezil jsem svou smrt, ktory je viacerymi motivmi blizky neskor
realizovanej Solanovej snimke. V Jasného filme sa tiez stretivame s multindrodnym
osadenstvom koncentraéného tabora (Nemci, Rusi, Poliaci, Cesi...), medzi ktorym
nechybaju ani zidovski vizni®. Hlavnym hrdinom &eského filmu je boxer Tonda Majer,

ktory sa dostal do tdbora po utoku na gestapaka. Aj Majer, podobne ako Kominek, sa

59 Zidia boli oznacovani dvoma na seba poloZenymi trojuholnikmi vytvarajicimi Sestcipu zidovsku

hviezdu. Hviezda bola tvorend zvyc¢ajne kombinaciou dvoch farieb —napr. politicki zidovski vézni nosili
Cerveny trojuholnik prekryvajaci zIty trojuholnik, homosexualni zidovski vézni zas ruzovy trojuholnik
na Zltom trojuholniku.

Zidovski hrdinovia st v tomto filme prezentovani explicitnejsie a jednym z emocionalnych vrcholov
filmu je spev zidovského vézna, ktory tesne pred smrtou spieva celému taboru Schubertovu piesen
Ellens dritter Gesang (zndmu aj ako Ave Maria).
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dostane v tabore do boxerského ringu, no iba v jedinej scéne, ktora dopiiia mozaiku
dramatickych zazitkov protagonistu snimky v krutom prostredi lagru. Solanov film Boxer
a smrt motiv boxerského suboja s nepriatel'om vyuziva ako ustredni dramatickt zapletku
filmu azaroven aj ako dominantni metaforu boja za slobodu i spravodlivost.
Psychologickd drama Boxer asmrt’ je inteligentne natoCenym dielom priblizujicim
hrdinu v hrani¢nej situacii, cloveka ohrozovaného z viacerych pozicii. Solan sa v snimke
vyhyba schematizmu, velkym gestdm i naturalizmu, ¢o jej zabezpecilo nadCasovost'.
Globalny ohlas tejto snimky bol potvrdeny aj ocenenim na medzinarodnom festivale

v San Franciscu.

4.3. Film Organ Stefana Uhra — od antiklerikélneho k spiritudlnemu

a nabozenskému filmu

Implicitné zobrazenie arizacie a perzekucie zidovského obyvatel'stva v obdobi 2. svetovej
vojny je pritomné aj vo filme Stefana Uhra Organ (1964). Scenér filmu bol pripravovany
k 20. vyro€iu oslav Slovenského narodného povstania a jeho autorom bol vyznamny
predstavitel’ slovenskej prozy 2. polovice 20. storo¢ia Alfonz Bednar, ktor¢ho debutovy
romén Skleny vrch z roku 1954 sa odohréava scéasti aj po¢as SNP.5!

Na rozdiel od slovenskej literatiry, slovenska kinematografia je nepomerne
chudobnejSia na diela s ndboZenskou ¢i spiritudlnou tematikou. Dovodov absencie
takychto diel, predovSetkym v hranej filmovej tvorbe, je niekol'ko. Slovensky hrany film
sa zaGal vyraznejsie rozvijat’ az po roku 194852, ked’ bola v Ceskoslovensku nastolena
komunistickad diktatiira. Filmové umenie zacalo byt od tohto obdobia vnimané ako
dominantné médium na Sirenie Stitnej propagandy a td nabozenské prejavy vyrazne
potierala. V stalinistickom obdobi pédtdesiatych rokov boli nabozenské motivy
v dokumentarnej i hranej tvorbe tabu, naopak vznikali diela s proticirkevnou tematikou.
Medzi najznamejSie takéto snimky patrila satirickd veselohra Pala Bielika V piatok
trinasteho (1953) ¢i historicky film Vladimira Bahnu Posledna bosorka (1956).

Ateisticky ¢i proticirkevny rozmer viacerych ranych slovenskych filmov bol do istej

61 Rovnaké obdobie slovenskej historie opisuju i Bednarove novely Hodiny a minity, Zrub z kameiia
a Cudzi.
82 Pred rokom 1948 vznikli na Slovensku iba 2 zachované hrané filmy — Janosik (1921) a Varij...! (1946).
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miery ovplyvneny aj faktom, Ze prvi slovenski reziséri sa formovali predovsetkym
z Tavicovo orientovaného nazorového spektra.

V uvolnenejSich sest’desiatych rokoch sa aj v slovenskej filmovej tvorbe zacinaju
objavovat’ biblické a spiritualne motivy. M6zeme ich najst’ napriklad v ranej tvorbe Juraja
Jakubiska (Kristove roky, Zbehovia a putnici, Vtickovia, siroty a blazni), Ela Havettu
(Slavnost v botanickej zdhrade, Lalie polné), ¢i v dokumentarnych filmoch DusSana
Hanaka (Omsa, Obrazy starého sveta). Napriek tomu sa ani v tomto obdobi v ramci
kinematografie nevyprofiloval u nas ziaden filmovy tvorca, ktory by sa cielavedome
a kontinualne venoval filmom so spiritudlnou ¢i nabozenskou tematikou.
V kinematografiach okolitych krajin takuto orientdciu reprezentuju napriklad Poliaci
Krzysztof Zannusi, Krzysztof Kieslowski, Cesi Frantisek VI4¢il a Zdefiek Tyc ¢ Mad’ari
Bélla Tarr a Benedek Fliegauf. Aj vramci mimoriadne spolitizovanej sovietskej
kinematografie zaziarila legenda umeleckého a spiritudlneho filmu Andrej Tarkovskij,
ktorého dielo zanechalo odkaz aj v tvorbe sucasnych ruskych rezisérov Alexandra
Sokurova ¢i Andreja Zvjaginceva.

Za najvyznamnejsie slovenské dielo spiritudlneho charakteru mézeme povazovat
treti celovederny hrany film Stefana Uhra Organ zroku 1964. Tento film je spolu
s Uhrovymi Troma dcérami (1967) zaroven ojedinelym hranym dielom s nadboZenskou
tematikou. Samotny rezisér Uher ho v roku 1991 vo svojej habilitacnej prednaske nazval
prvym slovenskym katolickym filmom (Vzentekova, 2013, s. 38). Je prekvapujuce, Ze
literarny scenar tohto filmu Alfonza Bednara mal skor antiklerikdlny charakter,
zhovievavejsi ton voci predstavitel'om cirkvi v diele priniesol az technicky scenar, ktory
vytvoril Stefan Uher. Finalne filmové dielo iniciovalo uz hned’ po svojom vzniku
rozporuplné, ba az protichodné interpreticie a predmetom analyz a polemik je aj
v sucasnosti. Nasledujuce tri podkapitoly tejto prace budu venované nielen posunom
medzi Bednarovym literarnym a Uhrovym technickym scenarom, ale aj hodnoteniu

viacerych pohl'adov na toto nad¢asové filmové dielo.
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4.3.1. Organ podPa scenaristu Alfonza Bednara

Scenar filmu Organ bol pripravovany k 20. vyro¢iu oslav Slovenského narodného
povstania. Jeho autorom bol vyznamny predstavitel’ slovenskej prozy 2. polovice 20.
storocia Alfonz Bednar, ktorého debutovy roman Skleny vrch z roku 1954 sa odohréva
sCasti aj po¢as SNP. Toto dramatické obdobie nasej historie opisujt i jeho novely Hodiny
a minuty, Zrub z kamena a Cudzi. V Organe sa Bednar vracia do hlbsej historie vojnovej
prvej Slovenskej republiky a mapuje obdobie rokov 1939 — 1943 vanonymnom
slovenskom malom meste.

Ustrednym aktérom literdrneho scenara je predstaveny klastora — V texte
oznacovany vyluéne ako gvardidn. Gvardidn je okresnym predsedom vladnucej
Hlinkovej slovenskej l'udovej strany. Jedného znajvysSich cirkevnych i svetskych
predstavitel'ov v malom meste uz v prvych obrazoch stretavame v spolo¢nosti milenky —
pani Katariny Molnarovej, ktorej syn Milan je okresnym tajomnikom HSLS. Uz takéto
spolocenské a vztahové profilovanie hlavného hrdinu hovori o jeho vaznych moralnych
rozporoch a prehreskoch. Zaroven tiez vytvara obraz prepojenosti cirkevnej a svetskej
moci Vv obdobi prvej Slovenskej republiky a zvyraziiuje vyrazny rozmach nepotizmu
a klientelizmu v tomto historickom obdobi. Posadnutost’ mocou, jej zneuZivanie
a manipulativnost’ st vyraznymi povahovymi ¢rtami gvardiana, ktorého obet'ou sa stane
pol'sky zbeh, ,uteCenec pred nasilim®, hladajuci ukryt v klastore. Ked sa gvardidn
presved¢i o tom, Ze zbeh je talentovany organista, zacne ho ukryvat pod identitou
nedavno zabitého mnicha Felixa. Nepravy Félix je gvardianom vyuzity v jeho
mocenskom boji s mestanostom Bachnakom, zastavajucim aj post organistu v miestnom
kostole. Gvardian umozni falo$nému mnichovi pravidelne hrat’ v tomto kostole pod
zamienkou Sirenia ,krasy svidtosti“ medzi obyvatelmi mesta. Jeho autentickejSou
motivaciou je vSak prostrednictvom Felixovho umenia verejne poniZit’ Bachiidka, ktory
je evidentne menej zru¢nym organistom.

Bednar vo filmovej predlohe naznacuje, ze gvardidan sa nelprimne
a manipulativne sprava nielen k 'udom, ale aj k Bohu, reprezentovanom Kristom na kriZi,
ku ktorému sa najvyssi predstaveny klastora modli a diskutuje s nim. Ukrizovany Kristus
hladi v Gvodnej pasazi scendra na gvardianovo modlenie sa ,meravo, skepticky,
nemilosrdne” (Bednar, 1968, s. 124), neskér je z knazovych zamerov s mladym
organistom vydeseny (tamZze, s. 127). Po odhaleni falosného Felixa gardistami je

Lwvyblednuty ako vypdchnuté, obnosené ludské svedomie (tamze, S. 213) a nakoniec
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ochabnuty pritakéva gvardidnovi, Ze na udani mladého organistu nemé knaz ziaden podiel
viny (tamze, s. 215). Kristus nakoniec poslusne pritakdva gvardianovi rovnako ako mu
Vv celom deji pritakdvaji jeho mnisi v klastore. Gvardian je v literarnom scenari Organa
Stylizovany do ulohy akéhosi autoritativneho vodcu a mnisi v klastore pripominaja skor
fanaticky oddanych ¢lenov bizarnej sekty. Ironické optika je pritomna pri Bednarovom
opise gvardiana: ,,modliaca sa tvar tucnd, zdravd® (tamze, s. 124), miestami je vyuZity aj
strohy karikujuci opis: ,,gvardidn, rybie oci* (tamze, . 123).

Dalsim evidentnym prejavom gvardianovej amoralnosti v literirnom scenari
Organa je aj jeho podozrievavost’ vo¢i Bachnakovi, ze vo svojom dome ukryva zidovska
rodinu Steinovcov. Arizator Bachndk sa preto zo strachu z udania rozhodne zidovske;j
rodiny zbavit’ a posle ich do tkrytu na vidiek, kde v nel'udskych podmienkach dvojica
starych manZelov umiera a preZije iba ich mlada vnucka Klara. Osud zidovskej rodiny
Steinovcov, o ktoru sa stara kostolnik Majtanovsky a jeho brat, tvori v Bednarovom
scenari vyraznu (a V dobe svojho vzniku aj mimoriadne originalnu) paralelna dejovu liniu
diela.

Bednarova predloha, zloZzend zo 105 obrazov, graduje tragédiou, resp. retazou
niekol’kych tragickych momentov. Najprv tragicky zomiera Bachiidkova dcéra Nela,
identita Felixa je odhalena gardistami, gvardian sa pokrytecky zbavuje zodpovednosti za
tieto udalosti a presved¢i o tom aj Krista. Bachnak sa vracia do kostola za organ, adventnt
skladbu hra ,primitivne (tamze, 1968, s. 216), vdcsina osadenstva kostola sa vSak
s chut'ou rozospieva. V zavere¢nej scéne vidime jedného muza prichadzat’ z kostola do
krémy, kritizujuc vyhnanie talentovaného organistu. Je evidentné, Ze uprimna snaha
organistu o Sirenie hodnotnej hudby narazila u va¢siny spolo¢nosti na nepochopenie.
Bednarov scenar timoci konflikt vladnucej moci s citlivym umelcom, je v iom pritomna
vyrazna osobna zaujatost’ autora voci cirkvi a jej predstavitelom. Je pravdou, Ze Bednar
bol vychovéavany v krestanskom duchu, ako gymnazista vSak zacal mat voc¢i cirkvi vazne
vyhrady. Biskupsky internat v Nitre napriklad s odstupom casu zhodnotil ako ,,skolu
vSelicoho anajmd pokrytectva, destruktivneho nasilia, kde nds ucili odmalicka...
nevidiet, nepocut’ a najmd nerozpravat* (Vzentekova, 2013, s. 14).

Rezisér Stefan Uher bol udajne pri tiplnom vzniku Bednarovho scenara: ,,Poznali
sme pribeh, ktory Bednar niekde pocul. Historku, ktora po dokomponovani mohla sluzit
pre film*“ (Macek, 2002, s. 124). Namet ponukal urcité paralely s predchadzajicim dielom
Bednara a Uhra SInko v sieti (1962) — v jeho centre bol opét’ tvorivy a citlivy mlady muz

s bohatym vnutornym svetom. Uher vSak neskryval ambiciu vytvorit nadcasovejsi,
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celistvejsi i navonok dramatickejsi pribeh. Jeho zdmerom bolo ,,sfilmovat’ Bacha, gotiku,
vytvorit' pribeh, v ktorom by bolo vsetko syntetizujice, kde by sa vSetko podriadovalo
vysoko klenutému obluku... Nieco, co by unieslo velky obluk Bachovej hudby, velku
metaforu o0 umeni* (Bednar, 1968, s. 124).

Hotovy Uhrov film bol vyrazne odliSny od jeho predchédzajucej snimky, ktora
iniciovala vznik ceskoslovenskej novej viny. Organ je prvym Uhrovym historickym
filmom a dominuje v nom konflikt duchovného a profanneho sveta, umenia a politiky.
Zaroven ide o jeden z prvych slovenskych filmov, reflektujici politicky charakter prvej
Slovenskej republiky. Scenarista Bednar finalne dielo komentoval slovami: ,,Nemozem
suhlasit, ze by som sa na atmosféru slovenského statu dival odpolitizovanym
a odtendencnenym pohladom. V Organe je politiky a tendencie az primnoho. Mozno by
nezaskodilo aj menej* (Vzentekova, 2013, s. 93). V tychto vetdich Bednar s vel'kou
pravdepodobnostou nardza na Uhrov posun k zic¢livejSiemu pohladu na vojnova
Slovensku republiku i ulohu cirkvi v nej. Perfekcionista Bednar t'azko prijimal zmeny vo
svojich textoch (Macek, 2002, s. 154), uvedomoval si vSak, ze film je kolektivne dielo
a o vyslednych snimkach sa preto na verejnosti vyjadroval zvyc€ajne diplomaticky ¢i
zdrZanlivo. Jeho ambicia podelit’ sa s publikom 0 svoj pévodny autorsky zamer Organa
sa naplnila Styri roky po vzniku Uhrovho filmu. V roku 1968 bol publikovany literarny
scenar Organa Vv knihe 3 scendre, spolu s Bednarovymi pdvodnymi predlohami

Uhrovych filmov SInko v sieti a 7ri dcéry.

4.3.2. Uhrova verzia Organa

Uz pri zbeznom porovnani Bedndrovho literarneho scenara a Uhrovho technického
scenara, zistujeme, Ze ide o vyrazne rozdielne texty. Kym Bednérova filmova predloha
Organa ma rozsah 105 obrazov, Uhrov technicky scenar ma, podobne ako finalne dielo,
84 obrazov. Bednérova predloha nebola poznamenana len vyraznou elimindciou obrazov
areplik, ale vysledny film obsahuje aj nové motivy doplnené Uhrom. Ako spravne
poznamenava Eva VZentekovd, iba 16 obrazov Uhrovho technického scenara vykazuje
podobnost’ s Bednarovym literarnym scenarom. Dal3ich 26 obrazov savisi do istej miery
s predlohou, no zvy$na polovica (42) je vylu¢ne Uhrovym dielom, spojenym s pdvodnym
Bednarovym Organom len menami postav a urCenym prostredim (VZzentekova, 2013,
s. 32). Bolo by preto Uplne korektné aj oficialne (napr. v titulkoch) priznat’, ze scenar

filmu Organ je autorskym dielom Stefana Uhra, ktoré vzniklo na motivy predlohy

79



Alfonza Bednara. Prekvapivo vSak Uher oficidlne nefiguruje ani ako spoluscendrista
filmu. Takyto masivny nepriznany zésah reziséra do literdrneho scenara in¢ho autora nie
je ani v slovenskych pomeroch bezny. Stefan Uher takyto typ spoluprace so svojim
dvornym scenaristom komentoval slovami: ,,Mdm v Bednara doveru, ale svoj vyklad si
robim sam* (Bednar, 1968, s. 12).

Uhrov vyklad bol vyrazne odliSny od charakteru Bednarovej predlohy, bol v ilom
predovSetkym vyrazne oslabeny proticirkevny akcent, predstavitelia kléru su
V technickom scenari zobrazeni s védcSou empatiou. Vyraznou zmenou presiel
predovsetkym charakter gvardiana, ktory bol u Bednara jasne profilovanym negativnym
hrdinom. V Uhrovom ponati nie je politicky aktivny ako $éf HSIS, nehresi tiez voci
knazskému sl'ubu — pani Katarina Molndrova nie je jeho milenkou. Navyse i herecké
typové obsadenie gvardiana nekore$ponduje s karikujucim obrazom tuéného pana
s rybimi o¢ami. Gvardiana stvarnil neprofesionalny herec Kamil Marek, muz v strednom
veku posobiaci evidentne dostojnejSim dojmom nez predstavitel Bachiidka FrantiSek
Bubik — muz nizSieho vzrastu, zavalitejSej postavy S vyraznym Sirokym nosom. Na
dostojnosti gvardidnovi pridava aj jeho dostojny a kultivovany prejav (nahovoreny
Ctiborom Fil¢ikom), ktory je v kontraste s chrapl'avym a neSkolenym prejavom neherca
Bubika. Gvardian tiez vo filme nediskutuje a nemanipuluje s ukrizovanym JeziSom,
v Uhrovom technickom scenari vedie dialdg s vlastnym svedomim, hoci za pritomnosti
obrazu Krista. Aj vzt'ah k organistovi Félixovi nie je motivovany vylu¢ne ziStnymi
doévodmi. V klastore ho, na rozdiel od Bednérovej verzie, ukryje eSte pred tym, nez sa
dozvie o jeho talente. Jeho snaha o verejné Sirenie ,krasy svitosti“ v mestecku tak
nevyznieva ako pdza, v mnohych momentoch jeho snaha o duchovné povznesenie seba
i svojho okolia vyznieva presvedc¢ivo. Svoj vyklad charakteru kI'ai¢ového hrdinu Organa
popisal Uher vroku 1964 takto: .,V postave gvardiana by nemalo dochddzat
K jednoznacnosti jeho charakteru, i je pokrytec alebo dobry clovek. On je na takej
strednej linii, pretoze cirkevna diplomacia sa nikdy neodohravala priamymi formami
(Macek, 2002, s. 81).

Uher cely pribeh svojho filmu zasadil vyluéne do roku 1943 a vyrazne z neho
eliminoval motiv Zidovskej rodiny Steinovcov. Klaru Steinovu po€ujeme len mimo obraz
z pivnice pri rozhovore s jej kamaratkou Nelou Bachnakovou. Odchod Steinovcov z ich
domu arizovaného Bachnakom sledujeme len v jednom kratkom zabere ako nejasné

siluety za simraku odchadzajiice do hory. Napriek implicitnému zobrazeniu je Organ
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jeden z prvych slovenskych hranych filmov, poukazujici na arizaciu a perzekuciu
zidovského obyvatel'stva v obdobi vojnovej Slovenskej republiky.®

Kym gvardian je v Uhrovom filme profilovany ako rozporné postava, kladné
konotacie ma u divéka vyvolat’ nielen organista Felix a mlada Nela Bachndkova, ale aj
farar z miestneho kostola. Tento vyzorom dostojny a rozhodny muz reprezentuje ideal
krest'anskej moralky. Najevidentnejsie je to vo chvili, ked’ vyhana podnapitého Bachndka
a gardistov z kostola. Uher touto scénou pripomina, ze nie vSetci predstavitelia cirkvi
kolaborovali s Tudackym rezimom. V tejto scéne je evidentnd paralela s biblickym
Kristovym vyhatianim kupcov zo svojho chramu. Dal§im biblickym odkazom sa Uhrov
film uzatvara. V zaverecnej scéne vidime ako do kostola za zvukov Bachidkovho
organového sprievodu prichadza Kristof, muz, ktory po tragickej smrti svojej matky
zapijal pravidelne svoj zial askepsu v kréme. Tento jasny odkaz na ,navrat
marnotratného syna“ je presnym opakom tragického a proticirkevného vyustenia
Bednarovho scenara. Uher tu demonstruje, Ze nelame nad vierou i cirkvou palicu,
a predovsetkym veriacim divdkom tlmoc¢i, Zze mozu prave V chrdme hladat’ oporu
V neistych a dramatickych ¢asoch.

Uher obohatil Bednarove schematické postavy hrieSnikov o 'udsky rozmer. Ten
ndjdeme nielen v postave gvardidna, ale ukryva ho aj regenschori Bachnak. Ten ako
spravny krestan ukryva Zidov, zbavit' sa ich rozhodne az vplyvom strachu o budtcnost
svojej rodiny. Navonok posobi hrubo, no vo vnitri je tiez citlivym c¢lovekom
s umeleckymi ambiciami. Aj on by rad Siril ,krasu svitosti“, no velmi dobre si
uvedomuje, ze nie je obdareny takym talentom ako Felix. V zavere sa kaja, ze vd’aka
svojej zavisti ho stihol trest vo forme smrti jeho dcéry. Napriek rivalite s gvardidnom je
prave Bachnak tym ¢lovekom, kvoli ktorému gardisti upustia od jeho zatknutia.

V rozpornych postavach gvardiana iregenschoriho mdézeme ndjst’ aj osobnu
spoved’ Stefana Uhra. Spoved’ citlivého a vnimavého umelca, ktory v Zivote musel robit
vel'a kompromisov, aby sa mohol venovat’ filmovej réZii. Spoved’ ¢loveka z krest'anského
prostredia, ktory uz v roku 1948 vstupil do KSC. Hoci tak u¢inil pod natlakom, z tohto
rozhodnutia profitoval. Ur¢ité sklony ku konformizmu a oportunizmu, blizky aj hrdinom
Organa, sa u tohto popredného slovenského reziséra prejavili predovsetkym v obdobi

normalizacie. Tento iniciator ¢eskoslovenskej novej viny, ktora napomahala v 60. rokoch

83 Az o rok neskor vznikla filmova drama Vladimira Bahnu Ndmestie sviitej Alzbety podla romanu Rudolfa
Jasika.
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demokratizacii Ceskoslovenska a propagacii jeho kultary v globalnom meradle, sa
rozhodol udrzat sa medzi rezisérmi na Kolibe aj za cenu vyraznej kolaboracie
s Husakovym rezimom. Musel sa diStancovat’ od svojej tvorby v Sestdesiatych rokoch
arealizovat’ aj scenare s vyrazne prorezimnym charakterom (napr. pocta ,,Vitaznému
februaru 1948 Keby som mal dievéa z roku 1976). Uher sa diStancoval nielen od svojej
funkcionarskej kariéry predsedu Zvizu slovenskych filmovych a televiznych umelcov,
ale aj od kolegov, ktori kvoli nemennosti moralnych postojov nemohli v obdobi

normalizacie na Slovensku nakrucat’.%*

4.3.3. Konfesné i nekonfesné ¢itanie Uhrovho Organa

Hoci od vzniku Uhrovho Organa ubehlo uz vySe polstoroCie, stale vyvolava nové
interpretacie i odborné diskusie. V roku 2013 ich obohatila publikacia Evy Vzentekove;j
Diptych Stefana Uhra Organ a Tri dcéry. Podrobne sa v nej venuje posunu medzi
antiklerikalne ladenymi scendrmi Alfonza Bednara avykladu Stefana Uhra, ktory
prezentuje pietnejSi postoj voci cirkvi ijej predstavitelom. Autorka upozoriuje, ze
viacero interpretacii tychto Uhrovych filmov sa mylne opiera o motivy 1 repliky
publikovaného Bednarovho scenara, kym vyznenie Uhrovho tretieho celovecerného
filmu je v mnohych detailoch odli$né, ba az protikladné.

V interpretacnej analyze filmu Organ zaujme Vzentekovej vyCerpavajuci pohl'ad
na intertextové odkazy 1 deSifrovanie metafor, Casto Cerpajucich z biblickych textov.
Podnetné je interpretovanie alegorického zobrazenia Félixa ako JeziSa Krista. Tuto
interpretaciu, podoprentl priznanim zameru samotného Uhra, VZentekova demonstruje na
mnohych zdberoch a sekvencidch filmu. UZ v prvych minttach filmu sledujeme, v rdmci
paralelnej montaze, zaradenie detailu noh ukrizovaného Krista v miestnom chrame
a nésledne rozpaZenych rik pol'ského zbeha Felixa za stromom v lese, ktoré pripominaji
ukriZzovanie. Pol'sky organista si vzapéti upravuje svoje nové richo po mftvom mnichovi
tfhom odtrhnutym z krika, v ¢om mdzeme nachddzat’ asociacie s Kristovou tfilovou
korunou ajeho trnistym osudom. Vo viacerych zaberoch je zbeh Felix snimany
v kompozicii s biblickymi obrazmi zo Zivota Krista. Pri scéne v klaStornej zdhrade

prekryva jeho hlava na vzdialenej soche Piety hlavu umuceného Jezisa (obr. ¢. 9). Aj

6 Na Uhrov oportunizmus spomina napr. perzekvovany filmovy reZisér Eduard Gre¢ner vo svojom
internetovom blogu Kto za pravdu hori... (Greéner, 2011).
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poslednd vecCera Félixa medzi mnichmi v klastore je inscenovana tak, ze Felix sedi
uprostred stola, rovnako ako Kristus na tradicnych spodobeniach jeho poslednej vecere.
Gvardian sedi po jeho pravici ako JeziSov najoblibenejsi ucenik — apostol Jan.
Vzentekovej vyklad pontka paralelu medzi prichodom cudzinca Felixa do slovenského
mestecka, s prichodom Krista do hrieSneho Jeruzalema. Vyustenie filmu preto
interpretuje ako ,koncept obete, ktora je katastrofou len navonok, je v skutocnosti
pricinou nového zrodu* (Vzentekova, 2013, s. 100).

Kym VzZentekovej interpretacia Felixa ako Krista je argumentacne podlozena,
problematicky je isty subjektivny pohl'ad na charakter a konanie gvardiana, ktorého
Vzentekova vnima ako vyluéne pozitivnu postavu. Polemizuje s rozsirenym c¢itanim
pribehu Organa, v ktorom prave gvardian ,,zradi a uda zbeha Hlinkovej garde® (Macek
— Pastekova, 1997, s. 233). Vzentekova taka interpretdciu povazuje za nespravne
uchopenie sujetu (Vzentekova, 2013, s. 100). Je pravdou, ze gvardian zbeha Felixa
explicitne neuda, na otdzku zandarskeho majora (v dobe po organistovom opusteni
klastora), ¢i bol frater Felix vysviteny, len pokruati hlavou. Je rovnako pravdou, Ze tato
gvardidnova Uprimnost’ je v sulade s jeho ideou: ,,Nech ale nase kroky vidy riadi
presvedcenie, nie nutnost.* Na druhej strane je tiez celkom korektné a pochopitel'né, ak
bezny filmovy divdk vnima knazovo prezradenie Poliakovej identity reprezentantovi
nedemokratického rezimu ako zradu. Aj nové vydanie Dejin slovenskej kinematografie
z roku 2016 potvrdilo takéto ¢itanie sujetu Organa (Macek — Pastekova, 2016, s. 452).

Rovnako polemicky je aj VZentekovej nazor: ,,Gvardidanove umysly nie su spdté
S nemravnostou ¢i bezohladnostou* (Vzentekova, 2013, s. 101). Hoci v Uhrovej verzii
Organa je jeho snaha $irit’ dobro, mravnost’ a krasu ¢asto presved¢iva, vo filme vidime
aj gvardianov natlak na vlastné svedomie ¢i natlak na Bachidka cez vedomost’ o jeho
ukryvani zidovskej rodiny Steinovcov. Tieto ¢iny zarad’uju gvardiana medzi rozporné
charaktery a potvrdzuju aj vyssie citovany umelecky zamer Stefana Uhra.

Na isty subjektivny postoj Vzentekovej smerom voci cirkevnym predstavitel'om
v Organe poukazuje vo svojej recenzii Vv casopise Iluminace (¢. 4/2013) aj Jaromir
Blazejovsky: ,,pokud néktera cirkevni postava pusobi na divaka odpudive, stézi ho
predlozeny argument presvedci, ze kni md pocitovat ndklonnost. Autorka bezdécné
ukazala, jak podminéné interpretacni vykony jsou, aniz by dodatecné reflektovala
ideologickou povahu vlastniho pristupu® (Blazejovsky, 2013, s. 120). Diskusia medzi

Vzentekovou a Blazejovskym 0 konfesnom a nekonfesnom pohl'ade na Uhrov film
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prebiehala aj v nasledujiicom vydani periodika Iluminace (&. 1/2014)%. Poukazala na to,
ze presvedcivych vykladov Organa moze byt viacero. Potvrdil sa tak nazor Pavla Branka,
ze Uhrov Organ sa ,,v najrozmejsich vyznamovych rovindach prihovara kazdému
primerane okruhu jeho Zivotnych skusenosti (Vzentekova, 2013, s. 94). Kym krestan
vnima zaverecnu scénu ako Felixovu obetu za polepSenie sa hriesnikov, clovek bez
konfesie ju moze vnimat Gplne protikladne. Vidi len chram plny hriesnikov — alkoholika
Kristofa, netalentovaného intrigina Bachnaka ajeho mamonarsku Zenu Irenu.
Talentovany umelec Felix v rovnakom Case oplakava miftveho vojaka v zaminovanom
lese.

Uher v Organe vyuziva dvojité kodovanie, ktoré ho v roku 1964 chranilo pred
cenzlrou dobovej moci a aj dnes oslovuje divakov odliSnych nézorovych skupin. Cez
vyuzivanie ndbozenskych motivov a biblickych odkazov sa snazi spritomnovat’ tradi¢nti
religi-ozitu akrestanské hodnoty®®, vyhyba sa vsak nekritickej propagacii cirkvi.
Nevyhyba sa ani polemickému tonu v suvislosti s ndbozenstvom a cirkvou, ¢o potvrdil
vo vynimoéne otvorenom rozhovore s Galinou Kopanévovou v ¢asopise Film a doba (¢.
14) z prelomového roku 1968: ,.Za dobu kratké existence socialismus podléhal a podléha
stdle jistym deformacim, zatimco kirestansky ideal ziistava v lidech neménny. Pro Slovdky
Jje to prapuvodni tematika, kterd vypovida o jejich ndrodnim charakteru, o jejich vnitinim
byti... Nas film chtél byt prave o tom, 0 téhle etice za ,slovenského statu ‘. ProtozZe tam se
tato etika dostala do silnych rozpori, kdyz se ndboZenstvi stalo vlastne stdtnim
nabozenstvim. Cili jistd vira se vautila jako oficialni, stala se slozkou statotvornosti, a tim
se musela nutné zkompromitovat. Vira je ¢i mize byt v jedinci, ale nesmi se prosazovat

Jjako statotvorna“ (Macek, 2002, s. 124).

85V reakcii na Blazejovského kritiku VZentekova odmietla, Ze by sa na Uhrov film pozerala konfesne
podmienenou optikou a vyc¢ita mu, Ze nad tento jej udajne konfesny pristup povysSuje nekonfesné
stanovisko, ktoré podl'a Blazejovského ochraiiuje vyskum pred ndbozenskou subjektivitou
(VZentekova, 2014, s. 133). BlaZejovsky v naslednej reakcii opakuje autorke svoje stanovisko
Z recenzie, Ze oba pristupy st legitimne, kazdy z nich ma svoje vyhody a nevyhody (Blazejovsky, 2014,
s. 136).

Uz v roku 1968 sa Uher priznal k svojej naboZenskej orientacii: ,,.Som vychovany v ndbozenskej rodine.
A tdto oblast Zivota ma velmi zaujima. Zatial je to ale stdle téma — tabu. U nds uz ustal ndsilny boj proti
religiozite, a tak sa veri, Ze je to akoze vSetko v poriadku. Ale nie je“ (Vzentekova, 2013, s. 38).
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4.4. Arizacia a perzekucia Zidovského obyvatel’stva vo filmoch Ndamestie sviitej

AlZbety a Obchod na korze

Arizécia a perzekucia zidovského obyvatel'stva sa ako vyrazna a jasne Citate'na téma
podana bez dvojznacénosti a symbolov objavuje vo filme Ndmestie svdtej Alzbety reziséra
Vladimira Bahnu z roku 1965. Film vznikol podla rovnomenného roménu Rudolfa
Jasika, ktory scenaristicky spracoval Stefan Sokol a je situovany do prostredia ,,mesta
pod viniénym vrchom* (perifraza Nitry) po¢as druhej svetovej vojny. Ustrednou liniou je
vztah osemnastrocného idealistického mladika z chudobnej rodiny Igora a zidovského
dievcata Evy v obdobi po zavedeni protizidovskych zakonov.

Ndmestie svdtej Alzbety je filmovym dielom, ktoré doposial’ nebolo predmetom
vyraznejsieho zaujmu slovenskych filmologov®’. V Dejindch slovenskej kinematografie
Z roku 2016 su tomuto filmu venované tri vety, v ktorych sa zdoraznuje, ze Bahna sice
siahol po zaujimavej latke (podobne ako pri filme z roku 1955 Pole neorané), ale ,,ani
tak neprekryl svoju principialne schematicku, ilustrativnu poetiku, ktorej bola vzdialena
akdkolvek psychologicka vierohodnost™ (Macek — Pastekova, 2016, s. 459 — 460).
Vyrazne kriticky pohl'ad na Bahnovu tvorbu zacal prevladat po roku 1989, napriklad
rezisér Eduard Greéner uvadza, ze mu ,,nadanie tak kriklavo chybalo, Ze si i herci z jeho
tzv. rézie robili anekdoty” (Macek, 1990, s. 31). Na aktualne prevazne negativne
hodnotenie osoby i tvorby reZiséra Vladimira Bahnu ma vplyv aj fakt, Ze bol v rokoch
1970 az 1972 riaditel'om Stadia hranych filmov v Bratislave a vyznamne sa podiel’al sa
procese ,,normalizacie” slovenskej kinematografie®®.

Na isté ospravedlnenie Bahnovho antipsychologického pristupu v Namesti sviitej
Alzbety je potrebné poznamenat’, Ze samotny scenar filmovej adaptacie neposkytuje
priestor vyraznejSiemu priblizeniu charakterov postav. Hoci v ivodnych titulkoch 84-
minutového filmu je uvedené, Ze vznikol vol'ne na motivy Jasikovej predlohy, scenarista

Sokol sa snazi dosledne exponovat’ takmer vSetky vyraznej$ie motivy romanu a rozsiahly

67 Film sa sice sporadicky objavuje vo vysielani slovenskej verejnopravnej televizie, no doteraz nebol
vydany na ziadnom medidlnom nosici.

Kym v obdobi normalizacie bola Bahnova tvorba vyzdvihovana (napr. v monografii Pavla Janika z roku
1986), po roku 1989 je vnimany ako malo talentovany rezisér a karierista, ktory sa podiel’al na odstaveni
poprednych reprezentantov novej viny na Slovensku z rezijnych postov. Reziséri Juraj Jakubisko
a Peter Solan boli v roku 1971 presunuti do Kratkeho filmu a Eduard Greéner v roku 1972 do
kolibského dabingu. Elo Havetta mohol od roku 1973 pracovat iba pre televiziu a v roku 1975 nahle
zomrel. Havetta je Casto prezentovany ako najznamejSia obet normalizécie ceskoslovenskej
kinematografie.
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zoznam romanovych hrdinov. Kratke obrazy so stru¢nymi replikami protagonistov
nedavaju priestor pre ich hlbsiu charakteristiku a divak neznaly Jasikovej predlohy moze
mat’ miestami problém orientovat’ sa v motivaciach i v niektorych vzajomnych vzt'ahoch
aktérov filmu. NajpreciznejSie vykreslenym hrdinom filmovej adaptacie je zidovsky
povoznik Maxi. Tento inteligentny, prostoreky, ale rezignovany alkoholik s tajomnym
vyzorom ortodoxného Zida podvedome tusi a oéakava tragicky osud Zidov vo vojnovej
Europe. Prave tragicky hrdina Maxi je nielen najdoslednejSie prezentovanou postavou
v ramci filmového scendra, ale jeho presvedcivé stvarnenie v podani Ctibora Fil¢ika
vyrazne prevySuje vykony ostatnych hercov, ktori aj vd’aka scendru nedostali priestor pre
vytvorenie komplexnejsich charakterov. Predstavitel’ka mladuckej Evy Emilia Vasaryova
definovala svoju postavu tymito slovami: ,,Eva je priamociara postava. Tak ako dnesné
dievcata i ona sa tesi na stretnutie s chlapcom a to je vsetko* (Janik, 1986, s. 116).
Romanticky milostny vztah ustrednych hrdinov vo filme naozaj neprechaddza ziadnym
vyvojom, Eva je schematickym archetypom naivného zamilovaného dievcat’a, ktoré ani
Vv obdobi po prijati protizidovskych zdkonov dlho neprejavuje vyrazné obavy o svoj Zivot.
Jej priatel'ovi Igorovi sa viak prieéi poniZzovanie Zidov zo strany tradov i spoluob&anov
a snazi sa uchranit’ svoju milu pred chystanymi deportaciami.

Bahnova adaptacia JaSikovho roméanu Ndamestie svitej Alzbety byva cCasto
prirovnavana k ¢eskému filmu Romeo, Julie a tma, ktory vznikol podla novely Jana
Otcéenaska z roku 1959. Vo filme reziséra Jittho Weisa sledujeme snahu prazského
gymnazistu Pavla uchranit’ a ukryvat’ mladi zidovku Hanku (v predlohe Ester) pred
nariadenym pobytom v terezinskom tabore, kde ma rodicov. Weisova filmova adaptacia
nam ponuka mladych ustrednych aktérov v hrani¢nej situacii poc¢as heydrichiddy. Obaja
hrdinovia riskuju uz od prvych okamihov svojho stretnutia zivot a divaci sleduju
presvedcivé rozvijanie sa ich milostného vztahu. V Bahnovej adaptécii sa mlada zidovka
Eva ocitd v hrani¢nej situacii az v poslednej Stvrthodine. V momente zaciatku deportacii
Zidov z mesta sarelativne vlaZne rozvijajiici sa dej slovenského filmu rozbehne
K tragickému vyusteniu viacerych jeho motivov. Kym Weisov film Romeo, Julie a tma
(podobne ako Otéendskova predloha) ndm ponuka jasne vymedzent ustrednt tému —
melodramaticky  a tragicky pribeh lasky v neradostnej dobe, v Namesti sv. Alzbety je
milostny motiv mladych hrdinov len jednym z viacerych takmer rovnocennych dejovych
linii. Tvorcovia filmovej adapticie si oslabenie ustrednej dejovej linie Jasikovho
baladického romanu evidentne uvedomovali. Kym JaSikov roman za¢ina mottom: ,,Ldska

je nesmrtelnd. Neumiera. Ona len ide do hrobu® (Jasik, 1962, s. 7), Sokolova filmova
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adaptacia nam v uvode ponuka motto od antického dramatika Aischyla: ,,Cas, ktory
plynie, odhali vsetko.” Metonymia plynutia ¢asu je vo filme zvyraznend aj
prostrednictvom frekventovanych detailnych zdberov mechanizmu kostolnych vezovych
hodin.

Filmova adaptacia Stefana Sokola sa ststred’uje na predstavenie kolektivnej
tragédie socialne i etnicky pestrej komunity v srdci vojnového mestecka. Film reziséra
Bahnu pontka originalne panoptikum predstavitel'ov malomestského prostredia v obdobi
prvej Slovenskej republiky. Zidovskti komunitu reprezentuje sedemnastroéna Eva, jej
rodicia a stary povoznik Maxi. Popri zidovskych predstavitel'och nizsej ¢i nizSej stredne;j
vrstvy sa vo filme objavuje aj postava zidovského podnikatel'a Heldera a jeho manzelky,
ktori chcli emigrovat’ zo Slovenska. Tato dvojica dotvara pestrost’ socidlnej vzorky
malomesta a pripomina, e obetami represii boli aj zamoznej§i Zidia z vyssich
spolocenskych vrstiev. VSetci ustredni zidovski aktéri filmu, s vynimkou Maxiho,
napokon tragicky zahynt, ¢i uz cudzou rukou alebo vlastnou. Toto vyustenie je aliziou
na holokaust a tiez pripomienkou, Ze Zidia po¢as vojny nezomierali len v koncentraénych
taboroch.

Kym zidovski hrdinovia filmu vyvolavaji u divaka sympatie 1 stcit, kategdriu
zapornych postdv reprezentuje predovsSetkym holi¢ Florik (stvarneny typickym
predstavitelom negativnych roli Jaliusom VaSekom) zacinajuci kariéru ako miestny
predstavitel’ Hlinkovej gardy. Hrdinov vyvolavajlcich antipatie reprezentuje aj miestny
farar, neochotny neziStne pokrstit’ Evu, 1 skupinka vyrastkov Gtoc¢iacich na podnapitého
Maxiho. Zaujimavym a v dobe vzniku odvaZznym posunom oproti Jasikovej predlohe je
fakt, Ze v adaptacii zomrie Eva po vystrele slovenského gardistu, nie ,,Spinavozeleného*
nemeckého vojaka. Tragickym hrdinom filmu je mladik Dodo, ktory je Floérikom nateny
vytvarat fiktivne udania Zidov. Podobne ako vo vsetkych slovenskych filmoch
0 prenasledovani Zidov, aj tu sa stretneme so Slovakmi, ktori tieto represie odmietaju.
V Ndmesti sv. Alzbety takychto hrdinov reprezentuje nielen Igor, ale aj krémarka
Baronka.

Vyznamny slovensky filmolog Peter Mihalik oznacil po premiére Namestie sviitej
Alzbety za doposial’ najlepsie Bahnovo dielo (Janik, 1986, s. 42). Jelena Pastékova (1990,
S. 36) ho prirad'uje k adaptaciam s Ciasto¢ne dialogickym typom spracovania. Napriek
vyuzivaniu tradi¢nych vyrazovych prostriedkov bolo Namestie sviitej AlZbety tematickym

obohatenim slovenskej kinematografie. V roku jeho vzniku ho vSak zatienila ind snimka
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— prvy Oscarom oceneny Ceskoslovensky film rezisérov Jan Kadara a Elmara Klosa
Obchod na korze.

Je potrebné pripomenut’, ze Obchod na korze je po produk¢nej stranke ¢eskym
filmom, ked’ze vznikol v prazskom §tidiu Barrandov, kde pdsobilo rezisérske duo Jan
Kadar a Elmar Klos uz od roku 1952. Na druhej strane je korektné povazovat’ ho aj za
slovensky film, kedZe sa realizoval v slovenskom jazyku®, zvicsa v realiach
vychodoslovenského mestecka Sabinov, s prevazne slovenskymi hercami a podla
predlohy humenského rodaka Ladislava Grosmana. Aj jeden z rezisérskeho tandemu Jan
Kadér je frekventovane oznaCovany za slovenského tvorcu, ked’ze tento slovensko-
madarsky Zid na izemi Slovenska vyrastal a nato¢il tu aj svoj debutovy hrany film Katka
(1949). Téma filmu Obchod na Korze v dobe svojho vzniku nebola pre slovenské vedenie
komunistickej strany atraktivna, ked’Ze pripominala Slovdkom profaSistickt a arizatorsku

%, navy$e viiom absentoval tradiény antiludacky protagonista motivovany

minulos
komunistickym presvedenim. Podl'a Elmara Klosa mladSiecho mal na vzniku filmu
zasluhu vtedajs$i Ceskoslovensky prezident Antonin Novotny, ktory svoj suhlas na
realizaciu politicky kontroverzného scendra vnimal ako akt istej Skodoradosti voci
Slovakom a ich politickej reprezentacii’®.

Film Obchod na korze vznikol podla poviedky Ladislava Grosmana Pasca z roku
1962. Jana Kadéra na poviedku upozornil Arnost Lustig, autor mnohych literdrnych diel
0 tragickych osudoch Zidov pocas 2. svetovej vojny, z ktorych viaceré boli spracované
vo forme filmovych adaptcii’>. Grosmanov pribeh zobrazoval vztahy medzi
predstavitelmi Zidovskej a slovenskej komunity v malom slovenskom meste pocas 2.
svetovej vojny a bol obzalobou prvej Slovenskej republiky i mnohych podporovatel'ov
jej vladnuceho rezimu z nepravosti vo¢i Zidom. Ladislav Grosman bol sam po&as vojny
obet'ou protizidovskych perzekucii a jeho rodicia i traja surodenci zomreli v roku 1944

pocas fasistického bombardovania transportného vlaku. O svojom pribehu, ktory v roku

1965 upravil spolu s Janom Kadarom a EImarom Klosom pre film, napisal: ,,Uvazoval

V slovenéine boli nakratené a na Slovensku sa odohravali aj ¢eské predvojnové filmy filmy Tatranska
romance (1934), Janosik (1935) ¢i Matkina spoved’ (1937), boli viak dielom Ceskych scenaristov
a rezisérov.

Podla publicistu Simona Kadefavka (2021) proti realizacii filmu boli popredni predstavitelia
komunistickej strany Gustav Husak a Alexander Dubcek.

" Rozhovor z Elmarom Klosom ml. na DVD Obchod na korze, 2002, Bontonfilm.

2. Napr. filmové adaptacie Transport z rdje (1962), Démanty noci (1964), Modlitha pro Katefinu
Horowitzovou (TV film, 1965), Dita Saxovd (1967), Collete (2013).
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som, co vedie niekedy aj dobrého cloveka kzlobe. Je to naozaj iba chamtivost ¢i
subjektivne povahové vlastnosti? Myslim si, Ze dobré aj zlé stranky ludskej povahy sa
vedy realizujii v urcitom stave spolocenského vedomia a svedomia. Clovek je po kazdej
stranke prisposobivy, co ma svoje klady aj zapory. Smrt vydesenej stareny odkial’si
Z vychodného Slovenska, ktory bol zakladom toho filmového, nevyvolala vlastne Ziadne
rozhorcenie, kruty ¢in suseda nikoho nepoburil (Smatlék, 2008, s. 89).

Jan Kadar absolvoval, podobne ako Grosman, pocas 2. svetovej vojny pobyt
V pracovnom tabore kvoli svojmu pévodu, jeho rodicia i sestra zahynuli v koncentraénom
tdbore Osviencim. Problematiky holokaustu sa (s vynimkou niekolkych pasazi v
strihovom filme Su osobne zodpovedni za zlociny proti ludskosti) dotkol az dvadsat’ rokov
po vojne. Vdaka Grosmanovej poviedke naSiel latku, prostrednictvom ktorej sa
s odstupom c¢asu snazil vyrovnat’ s vlastnou minulostou. V roku 1966 v rozhovore pre
New York Herald Tribune sa priznal, ze Obchod na korze je mu najblizsi zo vSetkych
filmov (Kadar, In MikuSova, 2020, s. 13). Pri Kadarovom vyklade tstrednej myslienky
tohto diela sa ukazuje jeho stiznenie s Grosmanovym tvorivym zamerom: ,,Obchod na
korze ukazuje slovensky fasizmus so vSetkym provincionalizmom a familidrnostou, ktoré
su mu vlastné, a s dosledkami o to strasnejsimi. Aj ked' je vyrozpravany cez dve postavy,
dotyka sa sirsich suvislosti, a tak sa da vztiahnut na akykolvek druh fasizmu. Hoci film
rozprava o osudoch jednotlivcov, v skutocnosti zobrazuje prototyp* (tamze).

Podla Viaclava Maceka rezisér Kadar v postave starSej zidovky Rozilie
Lautmannovej vytvoril laskavy portrét vlastnej mamy (Macek, 2008, s. 157). Autenticitu
ahibku tejto postave vdychla vyznamna polska hereka Zidovského povodu Ida
Kaminska, ktora bola v rokoch 1947 — 1967 riaditel’kou Statneho Zidovského divadla vo
Varave. V dobe vzniku filmu bolo v Ceskoslovensku netradi¢né, aby Zidovskych
hrdinov stvarnovali herci zidovského pdvodu, bola tu skor prax obsadzovat ich
zastupcami dvoch majoritnych narodov a zdoraziiovat’ tym fakt, ze Zidia sa vyzorom
nelisia od vacSinového obyvatel'stva.

Obet'ou vo filme Obchod na korze nie je iba Zidovka Lautmannova, ale i Slovak
Toéno Brtko, ktory sa nedokaze stotoznit’ s tilohou arizatora. Tvorcovia filmu sugestivne
zobrazuju ako sa predstavitelia a podporovatelia vladnej moci prvej Slovenskej republiky
doptistaji  ekonomickych aneskor i fyzickych represii voci socialne i fyzicky
najbezbrannej$im reprezentantom zidovskej komunity. Tento pristup si u niektorych
slovenskych filmovych publicistov vyslazil aj kritiku. V roku 1966 Emil Lehuta

Vv Slovenskych pohl'adoch poznamenal, Ze tvorcovia prisluSnikov zidovskej narodnosti
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videli ,,iba citovo, vseobecne sucitne, az sentimentdalne a , ze ,Zidia neboli iba bedari
a chudaci* (tamze, s. 160). Podobné vyhrady voci filmu zaujala Eva Vzentekova (2013,
S. 194) ktora poznamenava, ze kym zobrazenie Brtka a jeho rodiny vratane Svagra
Kolkockého — velitel'a Hlinkovej gardy sa nevyhyba naturalizmu, postavy Imra Kuchéra
— ,bieleho Zida“, Lautmannovej &i holi¢a st vykreslené v opaénej, melodramatickej
polohe.

Je pravdou, ze Kadar s Klosom vyhrocujii v Obchode na korze konflikt medzi
amoralnymi a prospecharskymi privrzencami rezimu a jeho relativne bezbrannymi
a nevinnymi obet’ami. Je vSak nekorektné a zjednodusené tento konflikt vo filme citat’
ako spor narodnostny — teda spor zlych Slovikov a dobrych Zidov (pripadne ich
privizencov). Charaktery ustrednych hrdinov filmu st dosledne psychologicky
vykreslené, vyhybaji sa stereotypom. Postava zidovky Lautmannovej ma d’aleko od
melodramatickej a sentimentalnej hrdinky. V kontexte rozvijanej témy dobového
prenasledovania je sice obetou nespravodlivého utlaku generujicou sucit publika, jej
plasticky vykreslena postava prinasa i komické, resp. tragikomické momenty (aj vd’aka
nedoslychavosti i prejavom senility). Vo vyhrotenych situaciach prejavuje Lautmannova
aj panovacnost, vzdorovitost' i zlost’ voci tragikomickej postave arizatora Brtka.”

Charakter Tona Brtka sice v ivode sl'ubuje divakovi komicky archetyp mentalne
jednoduchsieho submisivneho smoliara, v tragickom vyusteni v§ak odhal’'uje svoj rozmer
nadpriemerne citlivej aludskej osobnosti. Vztah Lautmannovej a Brtka je
prepracovanejsi, uveritel'nej$i a vzdialeny melodramatickému vztahu Evy a lgora
Z Namestia svitej Alzbety. Melodramatickym prvkom vo filme je len zaverecna snova
sekvencia radostnej prechddzky Lautmannovej a Brtka na korze, zaradend na odl'ah¢enie
tragického vyustenia snimky.

Obchod na korze bol unas mnohymi divakmi mylne interpretovany ako
protislovensky film a nepatril medzi popularne divacke filmy.”* Hoci je dnes zarad'ovany

medzi globalne najvyznamnejSie filmy s tematikou protizidovskych represii

8 Rezisérsku koncepciu deheroizovat’ a pol'udstit’ Gistredna zidovskdl hrdinku potvrdzuju aj spomienky
Juraja Herza, ktory posobil ako Kadarov asistent vo filme Obchod na korze. Pol'ska herecka zidovského
povodu Ida Kaminska chcela pévodne stvarnit’ Lautmannova ako typicku heroicku postavu, no Kadar
jej povedal: ,,Nie, nie ste hrdinka, zabudnite sa to! Ste stard senilnd Zidovka z vychodného Slovenska!”
Citované z dokumentarneho filmu Juraj Herz uvedeného v cykle Zlatd Sedesatd (3/26) (r. Martin Sulik,
Ceska republika, 2009).

v CSSR ho videlo necelych 700 000 divakov, hoci je potrebné priznat’, Ze po Kadarovej emigracii do
USA bol stiahnuty z distribucie.

90



a holokaustu, na Slovensku sa dodnes stretava s relativne rozpornym prijatim.
V poslednom obdobi sa vSak opit’ dostdva do pozornosti slovenskych filmologov i médii,
ktoré sa ho snazia priblizit’ SirSiemu publiku. Zaujem o tento film ozivila storo¢nica Jana
Kadara v roku 2018 i sto-ro¢nica Ladislava Grosmana v roku 2021, ale hlavne vzostup
fasizujucich tendencii v slovenskej spolo¢nosti v poslednych rokoch, ktoré tento film uz

pred vyse polstoro¢im vynikajuco reflektoval.”™

4.5. Filmy so Zidovskou tematikou v obdobi normalizacie

Slovenska kinematografia sa v obdobi 1970 — 1989 venovala zidovskej tematike len
okrajovo. Motivy arizacie ¢i holokaustu sa v nej objavovali len sporadicky a nikdy
netvorili dominantnt tému filmu, ked’Ze prezentacia historickych udalosti pocas druhe;j
svetovej musela byt’ opat’ v stlade s dobovou ideoldgiou vladnucej komunistickej strany,
v ktorej opit’ narastali antisionistické, resp. antisemitské tendencie. Vo filme Stefana
Uhra Keby som mal pusku (1971) o dospievani mladého hrdinu Vlada pocas vojnovej
Slovenskej republiky, sa objavuje motiv prenasledovanej Zidovky Mariny, ktora je po
prezradeni jej ukrytu odvadzana gardistami z dediny. Kratka scéna masového nasilného
vysidlovania Zidov prostrednictvom vlakovych transportov je su¢astou hraného filmu
Cnostny Metod (1979). Snimka reziséra Jana Lacka je ostrou filmovou satirou voci
ustrednym politickym predstavitel'om vojnovej Slovenskej republiky. Jej tragikomicky
pribeh si berie na musku klerikalizmus, arizaciu, karierizmus a pokrytectvo cez vyrazne
karikovanii postavu ministerského radcu Metoda Subika. Tento amorilny katolik da
stihlas s vystahovanim svojho Zidovského podriadeného Singera ajeho otca do
Nemecka.”® Motiv Zelezni¢ného transportu Zidov sa objavi aj vo filme reZiséra Stanislava
Parnického Kdra plna bolesti (1985). Jeden z hlavnych aktérov tejto dramy z obdobia
vojnovej Slovenskej republiky, nie vel'mi bystry smoliar a outsider Majo, sa v naivnej
tuzbe za lep$im Zivotom pridava do voziia so Zidmi odvazanymi do cielovej stanice

Dachau.

5V roku 2020 Slovensky filmovy tstav vydal toto dielo na Blu ray a DVD nosi¢i v remastrovanej verzii,
ktoru pripravil ¢esky Narodni filmovy archiv. Jeho prilohou je aj metodicky material Moniky MikuSovej
pre ucitel'ov zékladnych a strednych §kol .

Zidovsky tradnik Singer mladsi je vo filme zobrazeny ako tragikomicka figtirka snaziaca sa kvoli svojej
kariére a neskor i preZitiu urobit’ ¢okol'vek — uplacat’ vplyvnych Pudi i dat sa pokrstit’ (hoci na Subikovo
sklamanie ako evanjelik). Stcitne je portrétovany iba v scéne jeho transportu z krajiny.
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Filmy vyraznej$ie zameriavajice sa na dramatické osudy Zidov na Slovensku po
roku 1938 sa prekvapujuco objavili az v tesne pred padom komunizmu v Ceskoslovensku.
V revolu¢nom roku 1989 vznikli az tri takéto snimky a vSetky reprezentovali snahu ich
tvorcov vyhnut' sa konven¢nému a ideologicky poplatnému pohladu na slovensku
historiu. Vo filme Juraja Jakubiska Sedim na kondri a je mi dobre, odohravajucom sa
kratko po skonceni druhej svetovej vojny, perzekuciu Zidov reprezentuje tajomna
zidovska hrdinka Ester, ktora sa stane spolo¢nickou dvoch muzov obyvajtcich opusteny
zidovsky dom — komedianta Pepeho a vojnového navratilca Prengela. Chlapi sa ¢oskoro
dozvedaju, ze atraktivna, no psychicky nevyrovnand Ester sa vratila z koncentraéného
tabora, kde pocala svoje dieta. Kratko po tom, ako Ester porodi dcéru, je zavrazdena
hlada¢mi ukrytého Zidovského zlata. Postava Ester v prvom slovenskom filme kriticky
i ironicky reflektujicom vzostup povojnového stalinizmu je altziou na hrdinku
Jakubiskovej novovinej snimky JVzdackovia, siroty a blizni Martu. Protagonistka
podobenstva o absurdnom a smutnom svete je tiez Zidovka — 0 jej minulosti vieme len
to, Ze jej rodiGov zavrazdili nepriatelia Zidov. Mladd nesputand Marta stelesiiuje
spolo¢ensku outsiderku, potomka krutej doby, ktora sa stane muzou dvoch
nonkonformnych priatelov — Yoricka a Andreja a neskor i katalyzatorom ich tragicky
vrcholiaceho sporu’.

Film Miloslava Luthera Chodnik cez Dunaj (1989) rozprava tragicky pribeh dvoch
mladych priatel'ov, Slovaka Viktora Lesu a &eského Zida Ticha¢ka. Dielo podl'a scenara
Vladimira Kdornera, Miloslava Luthera a Maridna PuobiSa spdja komornt historicku
drdmu s prvkami krimindlneho filmu so Zanrom ,,road movie“. Venuje sa predovsetkym
vztahu Ustrednych hrdinov, ktorych charaktery st vyrazne kontrastné. Kym Viktor je
bezstarostny mlady ,,frajer, Tichacek reprezentuje plachého introverta rezignujiceho na
vlastnu hrdost’. Zo strany okolia a spociatku aj Viktora je vystavovany antisemitskym
narazkam, voéi ktorym je uz iminny. Antisemitizmus a prenasledovanie Zidov pocas
druhej svetovej vojny je vo filme zobrazované nielen prostrednictvom postavy Tichacka.
V zaverecnej Casti filmu dvaja mladi hrdinovia stretdvaji vo vagéne ukryvajlicu sa rodinu
pol'skych Zidov utekajiicu pred prenasledovanim vo svojej domovine. Slovék Viktor sa

kvoli nim a ¢eskému priatel'ovi rozhodne obetovat’ svoj Zivot. ReZisér Miloslav Luther sa

7 Podobnli osudovll zidovski hrdinku najdeme aj v Jakubiskovej filmovej sage Tisicrocnd véela z roku
1983. Je nou (opét’) Marta, dcéra zidovského krémara Gerscha. Kvoli nest’astnej laske k nej si mlady
krestan Jozef Nader vezme Zivot.
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o filme vyjadril slovami: ,,Je to film o mladych roku 1939, pre mladych roku 1989.<™
V revolu¢nom obdobi vSak Chodnik cez Dunaj Vv kinach nezaujal vyznamnejs$i pocet
divékov.

Vyrovnavanie sa slovenskych tvorcov s minulost'ou, rasizmom i nacionalizmom
najdeme aj v dalSom diele z roku 1989. Poeticky ladeny film Sykorka, v rézii Pavla
Gejdosa mladsieho, vznikol podla knihy Pavly Kovacovej Danka z Gastanového
nabreZia a pokusal sa priblizit’ detské vnimanie zavaznych spolocenskych udalosti roku
1938 v malom meste. Skolacka Danka sa v rodnom multietnickom KeZmarku stretava
s nepriatel'skymi vypadmi voci jej zidovskému kamaratovi Teovi, na ulici ¢asto mina
prazdninujicich mladikov z Hitlerjugend. Niektori Slovaci v mestecku zacinaju mat
predsudky i voci jej otcovi Ceskej narodnosti, ktorého v septembri 1938 povolaju do
armady. Film Sykorka sa podobne ako Chodnik cez Dunaj (a implicitne i Sedim na kondri
a je mi dobre’®) dotyka aj novodobej histérie i istych uskali desko-slovenskych vztahov.
Je zaujimavou Studiou prostredia i dusnej predvojnovej atmosféry, chyba mu vsSak

vyraznej$i pribeh a jasnejsie definované divacke publikum.

4.6. Téma holokaustu v slovenskych filmoch po roku 1989

Po roku 1989 téma prenasledovania Zidov v slovenskom hranom filme prakticky
vymizla. Jednym z dovodov je zmena tematickej orientacie slovenskej hranej filmovej
tvorby, ale i vyrazny pokles produkcie hranych filmov v devitdesiatych rokoch, ktory
vyvrcholil v roku 1996 privatizaciou a zanikom bratislavského filmového $tadia na
Kolibe. Vyznamna ¢ast’ slovenskych filmovych tvorcov sa zacala orientovat’ na divacky
atraktivne zanre a filmy so Zidovskou tematikou sa v obdobi vznikajicej samostatne]
Slovenskej republiky, kedy v spolo¢nosti opdt’ vzrastli nacionalistické a antisemitské
nalady, nejavili ako divacky dostatocne atraktivne. Motivu holokaustu sa v tomto obdobi
dotkol iba popredny rezisér porevoluénych umeleckych filmov Martin Sulik. V jedinej

scéne hraného diela Krajinka z roku 2000, pontkajucom tragikomické pribehy zo

8 Chodnik cez Dunaj. In: Slovenska filmova databdza. [online]. [cit. 24. 2. 2021]. Dostupné na internete:
http://www.skcinema.sk/arl-sfu/sk/detail-sfu_un_cat.0-000070-Chodnik-cez-Dunaj-hrany-film/.

%V tomto Jakubiskovom filme sa stretdvame s ustrednou dvojicou, ktorych vztah sa da zo slovenskej
perspektivy interpretovat aj ako aluzia asymetrickych cesko-slovenskych vztahov. Kym Pepe
reprezentuje stvariiuje archetyp prefikaného a extrovertného ceského komedianta, Slovak Prengel je
utiahnutej$im, triezvej$im a pokornej$im hrdinom.

93


http://www.skcinema.sk/arl-sfu/sk/detail-sfu_un_cat.0-000070-Chodnik-cez-Dunaj-hrany-film/

slovenskej historie 20. storocia, sledujeme auto S ampliénom, ktoré¢ vyvoldva smerom
k zidovskym pribytkom, aké veci si moézu vziat’ po svojom vyhosteni z domova.

Zaciatkom tohto tisicrofia sa téme holokaustu venoval v niekolkych
pozoruhodnych snimkach dokumentarista slovensky Dus$an Hudec. V dvojdielnom
dokumente Poslovia nadeje v roku 2000 zachytava vypovede niekol’kych slovenskych
Zidov, ktori prezili koncentraény tabor Osvienéim. V roku 2001 nato¢il dokument Svedok
o Alexandrovi Breuerovi, ktory po rokoch prinasa svedectvo a spomienky na ¢as straveny
v Pohotovostnom oddieli Hlinkovej gardy. Najvacsiu medialnu pozornost’ vyvolal
Hudecov dokumentarny film Miluj blizneho svojho o pogrome na topol'¢ianskych Zidov
v septembri 1945. Styri dni pred jeho planovanou televiznou premiérou v méji 2004 vydal
ustredny riaditel’ verejnopravnej Slovenskej televizie Richard Rybnic¢ek zdkaz dokument
odvysielat’ a Ziadal, aby rezisér vystrihol zo snimky antisemitské a protiromske ndzory
jedného zo zijucich svedkov topol’¢ianskeho pogromu. Podla reziséra bolo dovodom
cenzlry aj zobrazenie nabozensky motivovaného nasilia®. Po kritike slovenskych
i zahrani¢nych médii na tento zdkaz apo proteste Ustredného zvizu zidovskych
nabozenskych obci v SR Rybni¢ek zmenil svoje povodné rozhodnutie a film zaradil do
vysielania s tyzdnovym sklzom 24. 5. 2004. V naslednej televiznej diskusii oznacil
politik Jan Carnogursky film za protikatolicky a zdévodiioval to viacerymi prestrihmi,
ked’ v ramci vypovede o tragédii boli zaradené zabery katolickych kostolov, kriZov apod.
Historik Ivan Kamenec mu oponoval poukazanim na vysokll angazovanost’ a pocetné
zastupenie katolickych knazov v Staithom aparate vojnovej Slovenskej republiky.
Odvysielanie filmu Miluj blizneho svojho zaznamenalo mimoriadny zaujem divakov
a vynttilo si jeho reprizu dva dni po premiére (Franek, 2011).

V tomto tisicro¢i ozivil zidovskll tému v slovenskej hranej tvorbe az film
Nedodrzany slub (2009) reziséra Jiftho Chlumského. Vznikol podl'a skutocného pribehu
slovenského Zida Martina Friedmanna, ktory scenaristicky spracoval Jan Novak. Ide
o prvy slovensky hrany film, ktory mapuje historiu vojnovej Slovenskej republiky
vyluéne z pohl'adu mladého zidovského hrdinu. Venuje sa ,maly dejindm® rodiny

Friedmannovcov z Banoviec nad Bebravou, ktorych sucastou boli zidovské obrady

8 Podl'a Hudeca film reaguje na historicky fakt, podla ktorého sa dvakrat stalo, ,,2e mnohi krestania
pomahali pri vyhanali Zidov... ISlo mi o to pochopit, preco zidia a krest'ania, ktori vyznavaju rovnaky
princip ,miluj blizneho svojho* podl'a neho tak ¢asto nekonaju* Zdroj: HOCHEL, J. Etickd a moralna
otazka. In: Film.sk, 2004, ro€. 5, ¢. 7 — 8, s. 16 — 17 (Citované z Paltch, 2017, s. 51).
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I tradicie. Zaroven je exkurziou do ,,velkych dejin“ Slovenskej republiky, ktorych
sucastou je portrétovanie osudu banovského fardra Jozefa Tisa, ktory sa stane
prezidentom prvej Slovenskej republiky. Prave scény s Tisom patria medzi ojedinelé
scény, ktory nie su bezprostredne spété s pribehom Martina Friedmanna (fyzicky sa obaja
stretnt1 iba raz), politika vojnovej Slovenskej republiky vSak vyrazne ovplyvni jeho osud,
podobne ako aj osudy jeho rodiny a celej zidovskej komunity. Vo filme navstivime
s hrdinom zberny zidovsky tabor Seredi, kam talentovany futbalista Martin nastupi
dobrovol’ne, ale aj do pl'icne sanatorium ¢i klastor. Napokon sa dospievajuci hrdina prida
k partizanskemu oddielu vedenému sovietskym velitefom. Kym zidovska komunita je vo
filme vykreslena ako sympaticka a sudrzna, nezidovski hrdinovia (predovsetkym
Slovéci) st portrétovani zvicsa v negativnom svetle, ¢asto ako hrubi antisemiti. Jednym
z mala nezidovskych kladnych hrdinov filmu je postava predstavené¢ho klaStora, ktory
ukryva a brani zidovskych mentalne postihnutych chovancov pred antisemitskymi utokmi
dedinc¢anov. Negativnymi hrdinami filmu nie st len Jozef Tiso a privrzenci I'udacke;j
vlady prvej Slovenskej republiky. Film otvara aj tabuizovant tému akou je otvoreny
antisemitizmus mnohych sovietskych i slovenskych partizanov. Koprodukény film
Slovenska, Ceskej republiky a USA je asi najotvorenej$ou hranou §tiidiou antisemitizmu
na Slovensku aza svoju nekompromisnost’ vd’a¢i aj zainteresovanosti zahrani¢nych
tvorcov — jeho rezisér i scendrista pochadzajti z Ciech. Hoci sklad4 hold predovsetkym
predstavitelom zidovskej komunity (podobne ako Obchod na korze), je pou¢nym
mementom pre cell slovenskll spolo¢nost’.

Tematikou holokaustu a antisemitizmu sa zaobera aj film reziséra Martina Sulika
Tlmocnik z roku 2018. Koprodukéna slovensko-Cesko-rakuska snimka, ktora vznikla
podla scenéra Mareka Le3¢4ka a Martina Sulika, reflektuje masové vyhladzovanie Zidov
na Slovensku formou spomienok a konfrontdcie potomkov péchatel'ov i obeti s vyse
sedemdesiatrocnym odstupom. Hrdinami T/mocnika st asketicky slovensky tlmoc¢nik
zidovského povodu Ali Ungar a rakusky bonvivan Georg — syn nacistického tradnika,
ktory dal zavrazdit' Aliho rodicov. Vdaka spoloc¢nej puti po Slovensku, kde star$i
hrdinovia hladaji svedkov krutych udalosti, maji tito potomkovia niekdajSich
nepriatel'ov moznost’ spoznat’ jeden druhého a ziskat’ si vzajomny reSpekt a pochopenie.
Melodramaticky film T/mocnik, vyuzivajici prvky zanru roadmovie, je evidentne
ovplyvneny ocenovanou snimkou lda pol'ského reziséra Pawta Pawlikovského z roku
2013. Aj v Sulikovom filme je putovanie dvoch antagonistickych postav nielen ich

osobnou terapiou, no zaroven snahou odkryt’ aj celospoloCenské dosledky antisemitizmu
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a Statom organizovaného nasilia. Hoci aktérmi hranej snimky st fiktivne postavy, film je
inSpirovany represaliami nemeckych (i raktskych) faSistov na strednom Slovensku po
potlac¢eni Slovenského narodného povstania na prelome jesene a zimy roku 1944,

Rezisér Martin Sulik sa vyjadril, Ze pribeh o priatel'stve dvoch star§ich muZzov
natocil, aby predovsetkym mladym divakom pripomenul krutosti druhej svetovej vojny.
Motivovala ho ktomu zvySend aktivita neonacistickych skupin v strednej Europe
v poslednych rokoch (Rohackova, 2018). Vo filme Tlmocnik sa spritomnovanie hrdz
druhej svetovej vojny realizuje aj ich analogiou k aktualnej imperialnej agresii Ruska na
uzemi sucasnej Ukrajiny.

V suvislosti s filmovymi dielami s tematikou antisemitizmu, ktoré vznikli
Vv poslednych dekadach podla redlnych udalosti, je potrebné este zmienit’ filmovu trilogiu
slovenského reziséra Mateja Minaca venovani vynimocnému ¢Cinu ,.britského
Schindlera® Nicholasa Wintona, ktorému sa v roku 1939 podarilo evakuovat 669
zidovskych deti z Ciech a Slovenska do Britanie. Tuto trilogiu tvori desky hrany film (s
minoritnou slovenskou a pol'skou G¢ast'ou) scenaristu Jitiho Hubaca Vsichni moji blizci
(1999), medzinarodne ocenovany cesko-slovensky dokumentarny film Nicholas G.

Winton — Sila fudskosti (2002) a dokudrama Nickyho rodina (2011).

4.7 Utek z osvien¢imského pekla. Analyza filmu Spriva

Aj ostatny slovensky film stémou holokaustu nakruteny Vtomto tisicro¢i vychadza
z realnych udalosti. Slovensko-cesko-nemecky film Sprdva reziséra Petra Bebjaka vznikol
v roku 2020. Snimka bola nakritend podla autobiografickej knihy Alfréda Wetzlera Co
Dante nevidel opisujiicej Gispesny ttek dvoch mladych slovenskych Zidov z koncentraéného
tabora Osvien¢im-Brzezinka (tiez Auschwitz-Birkenau) v aprili roku 1944. Alfréd Wetzler
ajeho spolo¢nik Rudolf Vrba sa nésledne stali autormi 32-stranovej spravy o genocide
Vv koncentra¢nom tabore, ktorou chceli vyvinut’ medzinarodny tlak na zastavenie deportacii.
V tvodnych titulkoch ¢esko-slovensko-holandského filmu Colette, ktory je Wetzlerovi
a Vrbovi venovany, je ich sprava oznaCena za jeden z najdolezitejSich dokumentov 20.
storocia.

Roman Co Dante nevidel vysiel prvykrat v roku 1964 pod menom Jozef Lanik, ¢o
bolo Wetzlerovo krycie meno po uteku z Osvien¢imu. Roman ndm priblizuje dvojro¢ny
autorov pobyt v koncentraénom tabore cez postavu slovenského Zida Karola. Zagina sa uz

v aprili 1942, kedy je mlady hrdina Karol deportovany do pracovného tabora. Nasledne sa
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V proze zoznamujeme S mnohonarodnostnou komunitou vézinov, spoznavame denny
pracovny rezim zajatcov, krutost’ a zverstva dozorcov i naslednu pripravu a realizéciu uteku
Karola a Valéra z Osvien¢imu s pomocou d’alSich spoluvdziiov. Roman nam sugestivne
sprostredkava aj subjektivne pocity ustredného hrdinu pocas pobytu v zajati a aj dovody,
ktoré ho prinutili k mimoriadne riskantnému pokusu o utek. Podl'a Zuzany Vargovej (2011,
S. 73—74) autor pred nami otvara jedine¢ny svet vyhrotenej nendvisti, kamenisté cesty nielen
svojich protagonistov Karola a Valéra, ale aj dalSich. ,,Otvara stredoeurdpske dejiny ako
cintorin tisicok vyhasnutych oci, hromady ludskych tiel, ktoré sa museli vzdat svojich kufrov,
batéztekov, balickov, a to ,, pozdlz cesty*, ktord symbolicky vyjadruje odchod starého sveta,
jeho istota prichodu nového, neistého, zahaleného ruskom tajomstva® (tamze). Popredny
slovensky literarny kritik Alexander Matuska oznagil knihu Co Dante nevidel za najlepsi
slovensky roman vo svojom zanri (Matuska, In Wetzler, 2009, s. 257).

Filmova Sprava podl'a scenara Jozefa Pastéku, Tomasa Bombika a Petra Bebjaka sa
zaCina odvijat’ v momente realizdcie uteku v aprili 1944, ktory nam Wetzlerov roman
odhal'uje az vo svojej druhej polovici. V prvej polovici filmu sledujeme dvoch mladych
hrdinov ukryvajtcich sa niekol’ko dni pod drevenymi doskami a akajiicich na moment,
kedy z nich unikni. Pomocou vizualnych spomienok hlavného hrdinu, pisara baraku, na
udalosti v tabore pred tutekom, sa dozvedame, Ze ma meno Alfréd Wetzler. Film Sprdva
kladie zaroven doraz na pribliZzenie subjektivneho preZivania situdcii Gstrednym hrdinom
pocas uteku. Najdeme v fiom istll spriaznenost’ s klasickym dielom ceskoslovenskej novej
vlny reziséra Jana Némca Démanty noci (1964) o tteku dvojice mladikov z transportu smrti.
Este vyraznejSie vsak film Sprdva odkazuje na mad’arsky film reziséra Laszloa Nemesa
Saulov syn. Koprodukéna snimka reziséra Petra Bebjaka sa podobne ako Nemesov film
usiluje o vykreslenie autentickej atmosféry, comu napomaha aj ¢asté snimanie hlavného
hrdinu ijeho spoluvdziov rucnou kamerou zbezprostrednej blizkosti. Sklucujicu
atmosféru vyvolava farebné ladenie diela do mrazivych odtienov bielej a Sedej
I pochmtrnych odtienov hnedej farby. Autenticitu snimky podporuje aj medzinarodné
herecké obsadenie. V tilohdch uteCencov sa objavia slovenski herci Noel Czuczor a Peter
Ondreji¢ka, predstavitela medzinarodného Cerveného kriza Warenna stvarnil Skét John
Hannah, v d’alsich tulohach sa objavia nemecki, pol'ski i ¢eski herci. Film podl'a scenara
Jozefa Pastéku, Tomasa Bombika a Petra Bebjaka kladie zaroven doraz na priblizenie

subjektivnej skiisenosti Ustrednych hrdinov. Tvorcovia filmu Sprdva neskryvaju snahu
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oslovit’ predovsetkym mladé publikum a tomuto ciel'u podriaduju dynamiku rozpravania
i vizualnu stranku filmu.8!

Napriek tomu, Ze kostrou filmovej adaptacie je najdramatickej$i moment roméanu Co
Dante nevidel —utek z koncentra¢ného tabora, vo filme Sprdva sa prave tato t'aziskova pasaz
javi ako nedostatocne vymotivovand. V romdne bol riskantny utek dvoch hrdinov
dosledkom mnozstva neuveritel'nej krutosti, s ktorou sa stretli vo vizenskom pekle a 0 kto-
rom nasledne chceli podat’ svedectvo celému civilizovanému svetu. Dielo Alfréda Wetzlera
nas od prvych stran déverne oboznamuje s postojom i motivaciami ustredného hrdinu i jeho
spoluvdziiov, ktori su dlhodobo konfrontovani s tazko pochopitelnym nésilim v pro-
stredi vazenského pekla. Vo filme Sprdva je minulost hrdinu Alfréda vykreslend iba
skratkovito cez par flashbackov z pociatkov jeho pobytu v Osviencime. Bebjakov film ndm
neponuka priestor pre vyraznejsie vykreslenie vztahov medzi spoluvéziami, tych vnimame
ako kolektivneho hrdinu, ktory Celi trestu nemeckych viznitel'ov za utek Wetzlera a Vrbu
z tabora. Domaci kritici, predovsetkym znali literarnej predlohy, mali z filmovej adaptacie
rozpadity pocit. Eva Cobejova pise o tom, Ze ide o d’alii film o ukrutnostiach koncentréku,
hoci od neho ¢akala viac: ,,Pritom sme cakali najmd film o odvaznom uteku, ktorého cielom
bolo zachranit dalsich ludi pred transportom. A 0 tom, ako dvaja ludia podstupili velké
riziko aj utrpenie, aby priniesli svedectvo, ale stretli sa skor so sucitom ako s odhodlanim
konat. Dokonca zistili, Ze pre mnohych bolo pohodinejsie nepoznat celii pravdu** (Cobejova,
2021).

Kym vo filme Saulov syn nechava Laszl6 Nemes zobrazenie desivych ¢inov v tdbore
smrti ¢asto na predstavivost’ divéka, Peter Bebjak sa v Sprave nevyhyba frekventovanému
zobrazeniu explicitného nasilia. Casto sa vo filme stretavame s vyjavmi, ktoré st ndm zname
z inych lagrovych filmov (napr. vrazdy a tyranie vdzilov zoradenych pred bezcitnymi
strazcami tdbora, poniZujuca vstupna prehliadka nahych vidziov, hromady nahych
vychudnutych mftvol atd’.). Je evidentné, Ze tymito krutymi scénami chceli tvorcovia
podporit’ opodstatnenost’ a vynimoc¢nost’ tteku i spravy Wetzlera a Vrbu, napriek tomu ma

divék isty problém stotoznit’ sa s tymito filmovymi hrdinami, ked’Ze je v nich nevyrazne

81 Jeden z producentov filmu Ondfej Zima sa o filme vyjadril takto: ,,Prestoze bylo filmii na téma

holocaustu natoceno jiz mnoho, nebude jich nikdy dost. Pri jejich tvorbé je dnes potreba cilit predevsim
na mladého divaka, cemuz je nutné prizpiisobit filmové vypraveni i vizualni prostredky. Zprava. In:
ceskatelevize.cz. [online]. [cit. 24. 2. 2021]. Dostupné na internete: https://www.ceskatelevize.cz/
porady/11343211214-zprava/21851212031/.
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amalo origindlne exponovand ich osobnd skusenost, ktora zazili pred utekom
Z koncentra¢ného tdbora. Alfréda Wetzlera ndm film predstavuje ako symbolick obet’ uz
Vv prvom zabere, kde je v snovej scéne obeseny na brane koncentracného tabora. Priblizit
jeho ludsky postoj i posolstvo, ktoré ndjdeme v roméane Co Dante nevidel, sa filmu az tak
presved¢ivo nepodarilo.

Filmov4a adaptacia romanu Alfréda Wetzlera sa dostala k divakom z mnohych krajin.
Koprodukéné dielo malo premiéru v USA 27. januara 2021 pod nazvom The Auschwitz
Report, v slovenskych kinach bol kvoli pandémii koronavirusu uvedeny az 23. 9. 2021.
Okrem Ciech a Slovenska bol uvedeny napriklad aj vo Velkej Britanii, Francuzsku,
Nemecku ¢i v Japonsku. Tvorcovia filmu Sprdava neskryvali uz pred premiérou snahu
oslovit’ predovsetkym mladé publikum a tomuto cielu podriadili dynamiku rozpravania
i vizualnu stranku filmu. Bebjakov film mal ambicie nadviazat' na globalny uspech
(Cesko)slovenskych protivojnovych a humanistickych filmov postavenych na silnych
pribehoch a sugestivnom spracovani, akymi boli diela Boxer a smrt' ¢i Obchod na korze.

Ustredné posolstvo filmu je evidentné a zrozumitelné pre Iudi z roznych katov
sveta. Pocas zavere¢nych titulkov filmu Sprdva zafujeme sériu nenavistnych prejavov
viacerych sti¢asnych svetovych politikov nielen vo¢i Zidom, ale aj vo¢i Rémom, migrantom
¢1 homosexudlom. Ide o jasne CitateI'ny odkaz tvorcov, Ze nasa sicasnost’ nie je az tak
vzdialena a odli$na od obdobia, ktoré opisal vo svojom roméne Co Dante nevidel Alfréd
Wetzler.

Slovensky film Sprdva stoji formalne iideovo niekde na pomedzi antimelo-
dramatickej poetiky mad’arského filmu Saulov syn, na druhej strane Cerpa aj z konvencénych
lagrovych filmov (Colette a Majster). Po formalnej stranke byva Casto prirovnavany
k mad’arskému filmu Lasléa Nemesa kvoli ponurému vizuélu i dynamickému zachyteniu
titeku dvoch Zidovskych viziiov z osvien¢imského tdbora. Film Sprdva viak nema hibku,
sugestivnost’ i radikalnost’ Nemesovho filmu. S pol'skym filmom Majster (2020) ho spaja
konvenénej$i pohl'ad na kazdodenny Zivot v koncentranom tabore 1 snaha zasiahnut’ divaka
zobrazenim explicitného nasilia. Po dramaturgickej stranke je Sprdva najmenej zvladnutym
filmom zo spominanej trojice, chyba mu vyraznejSie vnutorné napitie i Citatelnejsia
motivacia hlavnych hrdinov. Hoci hrdinovia Spravy pobyt v koncentra¢nom tabore prezija,
na rozdiel od Majstra sa jej zaver sa neda interpretovat’ ako jasny happyend. Film je poctou
obetiam druhej svetovej vojny i realnym hrdinom Wetzlerovi a Vrbovi, no zaroven pontka

divakom evidentny odkaz, Ze doba nésilia a nenavisti sa neskoncila.
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5 OBRAZ ALEXANDRA DUBCEKA V CESKEJ A SLOVENSKEJ
AUDIOVIZUALNEJ KULTURE

5.1. Obraz Alexandra Dub¢eka ako bojovnika proti kolonializmu a iniciatora

demokratizaénych reforiem

Nérodné myty st frekventovane spajané aj s vyraznymi reprezentantmi nadrodnych dejin,
politiky ¢i kultury. Narodnym hrdinom su pripisované hrdinské skutky suvisiace
s konstituovanim, pozdvihnutim ¢i prezitim néaroda. V 20. storoCi patril medzi
najvyznamnejSie osobnosti slovenskej politiky i spolocenského Zivota Alexander
Dubéek. Muz, ktory bol vrokoch 1968 a 1969 Ilidrom Komunistickej strany
Ceskoslovenska, je frekventovane povazovany za jedného z globdlne najznamejsich
Slovakov 20. storoc¢ia. Alexander Dubcek sa dostal do vyznamnejSej pozornosti tlace,
filmu atelevizie pociatkom roku 1968, po svojom zvoleni do funkcie 1. tajomnika
Ustredného vyboru Komunistickej strany Ceskoslovenska (UV KSC). Nésledne sa stal
ustrednou tvarou Prazskej jari — obrodného spoloc¢enského procesu, ktory prerusila
okupacia vojsk Varsavskej zmluvy v auguste 1968 a nasledna normalizacia®2. Po svojej
abdikacii z funkcie v roku 1969 zacal byt ter¢om politickej perzekucie a do opdtovne;j
pozornosti médii unés i vo vychodnom bloku sa dostal az v roku 1989, ked sa stal
predsedom cCeskoslovenského Federalneho zhromazdenia. Zomrel v roku 1992, no
dodnes patri medzi popularne historické postavy, ktoré s v priazni medialneho zaujmu.
Vo verejnej divackej televiznej ankete RTVS Najvacsi Slovak z roku 2019 sa Dubcek
umiestnil na 6. mieste, v ramci osobnosti politicky aktivnych po roku 1945 ho predbehol
len katolicky kiaz, spisovatel a filantrop Anton Srholec.%?

Globalne najznamejs$i mytus spojeny s Alexandrom Dubcekom je jeho

prezentacia ako bojovnika voc€i sovietskemu (resp. ruskému) imperializmu

8 Pojmom ,normalizicia“ sa v dejinach Ceskoslovenska oznaCuje zvylajne obdobie po okupAcii
Ceskoslovenska v auguste 1968 do Neznej revoliicie v novembri 1989. Ide o zvrat demokratizaénych
procesov Prazskej jari a navrat k represivnemu komunistickému systému. Vyraz ,normalizacia“ podla
Machacka (2017, s. 406) zrejme prvykrat pouzil Alexander Dubdek tesne po navrate z podpisu
Moskovskych protokolov na prazskom letisku. Pod tymto pojmom si Dublek predstavoval navrat
k beznej ,kazdodennej praci“ aupokojenie pomerov. Gustdv Husdk daval prednost’ terminu
,konsolid4cia“ (tamze).

Finalne poradie v spominanej ankete bolo nasledovné: 1. Milan Rastislav Stefanik (48 968 hlasov), 2.
Ludovit Star (18 596 hlasov), 3. Anton Srholec (10 935 hlasov), 4. Andrej Hlinka (6 996 hlasov), 5.
Cyril a Metod (4 888 hlasov) 6. Alexander Dubcek (4 575 hlasov) a 7. Gustav Husak (4 236 hlasov).
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a kolonializmu pod riskom komunistickej ideologie. V ramci dejin povojnovej stredne;j
a vychodnej Europy sa zaradil do uzkeho kruhu poprednych predstavitel'ov krajin, ktori
sa odhodlali vzdorovat stalinistickému diktatu Moskvy — napriklad k juhoslovanskému
prezidentovi Josipovi Brozovi Titovi ¢i popravenému mad’arskému premiérovi Imre
Nagyovi.

Dubcekov pribeh sa dostal do pozornosti globalnej verejnosti aj vd’aka tomu, ze
sa odohral na sklonku 60. rokov minulého storo¢ia — Vv obdobi studenej vojny a celo-
svetovych antimilitaristickych, antirasistickych, emancipacnych a demokratizacnych
protestov a zaroven v obdobi masového rozvoja audiovizualnych médii, predovsetkym
televizie. Samotna Prazska jar bola z pohladu zapadnej Eurdpy a severnej Ameriky
vnimana ako tizba obyvatel'ov Ceskoslovenska po demokracii, emancipécii a priblizeni
sa zapadnému svetu. Presne v defi prijatia reformného akéného planu KSC, 5. aprila 1968
sa Dubcekov portrét dostal na titulna stranu popularneho amerického tyzdennika Time.
Vo vnutri tohto ¢isla sa uvadza, ze ,,Dubcek viac nez ktokolvek iny v Ceskoslovensku
planoval a presadzoval rozsiahle zmeny, ktoré slubuju zmenit' ndladu a kvalitu
Ceskoslovenského Zivota a mozno aj povahu komunizmu vo zvysku vychodnej Eurdpy.®*

Dubcekov 7Zivotny pribeh je v mnohych literarnych a filmovych dielach
interpretovany ako alegoria boja dobra zo zlom. Predovsetkym jeho nezhody s Leonidom
IIji¢om Breznevom v lete roku 1968 a jeho tinos do Moskvy, kde bol nuteny podpisat’
Moskovské protokoly, sa frekventovane vykladaju ako altizia na boj biblického Davida
s Goliasom (resp. sv. Juraja s drakom). Dubcek, ktory bol eSte zafiatkom roku 1968
lojalny moskovskému vedeniu komunistickej strany, sa od jari roku 1968 pokusal
s podporou vedenia UV KSC ivlady Oldficha Cernika vymanit' z konzervativneho
politického vplyvu Moskvy. V priamej konfrontacii s Breznevom vSak ostal po okupacii
Ceskoslovenska a podpise Moskovskych protokolov v auguste 1968 porazeny. V aprili
1969 bol vo funkeii 1. tajomnika UV KSC nahradeny Gustavom Husédkom, v roku 1970
bol vyligeny z KSC a stal sa mechanizatorom v podniku Zapadoslovenské 3tatne lesy
v Krasiianoch.

Dubcek je frekventovane povazovany za insSpiratora reforiem, ktoré v Sovietskom

zvize realizoval v druhej polovici 80. rokov 20. storogia generalny tajomnik UV KSSZ

8 Zdroj: Czechoslovakia: Into Unexplored Terrain. In: Time, 5. 4. 1968. Dostupné na internete:
https://content.time.com/time/subscriber/article/0,33009,900048,00.html.
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Michail Gorbaov® a ktoré viedli k pAdu komunistického rezimu v strednej a vychodnej
Euroépe. Z rovnakych dévodov je (hlavne medzi reformnymi komunistami a socialistami)
vnimany ako jeden z inicidtorov Neznej revoltcie v novembri 1989. Obraz Dubceka ako
¢loveka revolu¢nych zmien podporuje fakt, ze sa skutocne nachadzal 17. novembra 1989
Vv Prahe. Hoci jeho ucast’ na najznamejsej protikomunistickej demonstracii na prazskom
Albertove bola skor vecou nahody®, Dubéeka v tento defi preventivne na niekol’ko hodin
zadrzala policia. V nasledujucich diioch vystipil aj na protivlddnych manifestaciach
v Bratislave (23. novembra) a v Prahe (24. novembra).

Vyznamnym mytotvornym motivom inSpirovanym Dubcekovym zivotnym
pribehom je jeho politické zmftvychvstanie v roku 1989. Po Neznej revolucii si opat’
ziskal priazent obCanov, vyznamnej Casti politickej scény 1 médii (predovSetkym na
Slovensku), vratil sa do funkcie predsedu Federalneho zhromazdenia, ktorii zastaval
vroku 1969. Tento moment ndm ozivuje resurekény mytus — jeden z najstarSich
kultarotvornych narativov. V nasSej kultire ho pozname hlavne v podobe biblického
motivu zmftvychvstania JeziSa Krista, no objavuje sa uz v skorsich kultarach, napriklad

v starovekej Mezopotamii.®’

V suvislosti s Dubéekom je vSak resurekény mytus
spochybniovany z viacerych dovodov: Dubcek sa po roku 1989 vratil do vrcholnej
eskoslovenskej politiky, nedostal sa v§ak na vytazeny post prezidenta Ceskoslovenska,
ktory zaujal v decembri 1989 Vaclav Havel. Dubcekov ponovembrovy vplyv na
smerovanie politiky v Ceskoslovensku uz nebol taky vyrazny ako v roku 1968.
V decembri sa stal predsedom Federalneho zhromazdenia ako nestranik s podporou
hnutia Verejnost' proti nasiliu (VPN), ktoré bolo na Slovensku inicidtorom

demokratiza¢nych zmien v novembri 1989. V roku 1990 sa stal poslancom Snemovne

8 Rusky nositel' Nobelovej ceny mieru Andrej Sacharov uviedol, Ze Dub&ekov boj za slobodu bol

prolégom nekrvavych revolicii vo vychodnej Eurdpe a v samotnom Cesko-Slovensku (Banas, 2009,
zadna strana obalky).

Dubcek prisiel 17. 11. 1989 do Prahy na stretnutie s clenom vedenia Komunistickej strany Talianska
a poslancom Eurépskeho parlamentu Luigim Collaianim, ktory mu oznadmil Dubéekovu nominaciu na
cenu Andreja Sacharova. Pocas navstevy mu navrhol signatar Charty 77 Jan Urban, aby sa zcastnil
manifestacie mladeze na Albertove (Banas, 2009, s. 319).

V Babylone 2000 rokov p. n. 1. existovala tradicia pripominania si smrti a zmftvychvstania boha
Marduka a jeho Zeny Sarpaminit v ramci niekol’kodnovej oslavy Nového roku a prichodu jari. Ich smrt’
sa inscenovala prostrednictvom drevenych sbch, ktoré boli rozsekané a spalené, pozostatky odvezené
na vozoch a lodiach do chramu Akitu. V chrame symbolicky zviedli boj so silami temna, zvit'azili nad
smrt'ou a vratili sa spat’ v podobe soch bohov, ktoré na vozoch smerovali do Babylonu IStarinou branou
(Andrews, 2012). V starovekom Egypte existoval popularny mytus o zmftvychvstani boha Usira
(grécky Osirisa).
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narodov ako kandidat VPN, vroku 1991 sa stymto hnutim rozisiel, ked’ sa hnutie
rozstiepilo a vzniklo Hnutie za demokratické Slovensko Vladimira Meciara. Dubcek
nevstupil do Ziadnej z tychto stran, predpokladal, ze ako nezavisla osobnost’ bude mat’
vacsi vplyv vo funkcii predsedu Federdlneho zhromaZzdenia. Na Slovensku v tomto
obdobi uz prebiehal proces transformacie reformnych komunistov na socidlnych
demokratov. V marci 1992 sa Alexander Dubcek stal predsedom Socialnodemokraticke;j
strany Slovenska (SDSS), no ta v junovych vol'bach do Slovenskej narodnej rady ziskala
iba 4-percentni podporu voliCov anedostala sa do slovenského parlamentu.
V paralelnych vol'bach do Snemovne narodov Federalneho zhromazdenia ziskala SDSS
6,09 % hlasov a obsadila iba 6 mandatov. Dominantnou politickou stranou na Slovensku
sa po vol'bach v roku 1992 stalo Hnutie za demokratické Slovensko Vladimira Meciara,
ktory sa zasluzil (spolu s Vaclavom Klausom) o rozdelenie Ceskoslovenska a po roku
1993 aj 0 nedemokratické smerovanie Slovenska. Dubcek bol aj v roku 1992 doslednym
zastancom federativneho rieSenia Cesko-slovenskych vzt'ahov, no jeho politicky vplyv
bol v porovnani s Me¢iarovym zanedbatelny. Je prekvapivé, Ze prave Dubcek stal pri
zrode Megiarovej politickej kariéry. V januéri 1990 predsedovi vlady SR Milanovi Ci¢ovi
navrhol Meciara, v tej dobe nezndmeho pravnika zo Skloobalu NemsSova, na funkciu

ministra vnutra a zivotného prostredia (Benedikovicova, 2015).

5.2. Dubéek ako obranca slovenskych narodnych zaujmov

V slovenskom kultirno-politickom kontexte je dodnes Zivy a minimalne rovnako
relevantny iny mytus spojeny s Alexandrom Dubéekom. Ten ho vnima ako obhajcu
slovenskych zaujmov v centralizovanom Ceskoslovensku riadenom dominantne &eskymi
politikmi. Interpretuje zivot Alexandra Dubc¢eka ako pribeh malo znameho Slovaka, ktory
sa stal vedicim predstavitefom Ceskoslovenska aztejto funkcie sa usiloval
0 pozdvihnutie Slovenska. Takyto vyklad je analégiou populdrne; rozpravky
o Popolvarovi — outsiderovi a zapecnikovi, ktory sa vyda do sveta a stane sa kralom.
Cesky historik Pavel Kosatik vo svojej publikacii Slovenské stoleti uvadza, ze
0 Dubcekovi v patdesiatych rokoch vieme podstatne menej nez sme vedeli o inych jeho
spolustranikoch Rudolfovi Strechajovi, Pavlovi Davidovi ¢ Viliamovi Sirokom (Kosatik,
2021, s. 302). Dubcekova politicka kariéra uz pocas pdsobenia v Komunistickej strane
Slovenska bola pritom mimoriadne uspesna a prekvapujico dynamickéd. Po skonceni

2. svetovej vojny sa Dubcek zamestnal v trencianskej drozdiarni ako udrzbar a operator
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destilacného systému. V roku 1949 sa stal organizacnym tajomnikom OV KSS, v roku
1950 sa stal 1. tajomnikom OV KSS v Trenéine a od oktébra 1951 zacal pracovat’ v UV
KSS v Bratislave. V januari 1953 sa stal vedicim tajomnikom Krajského vyboru KSS
v Banskej Bystrici. O dva roky neskor, koncom augusta 1955, odiSiel do Moskvy
studovat’ na Vysoka $kolu politicka pri Ustrednom vybore Komunistickej strany
Sovietskeho zvizu (UV KSSZ). Po navrate na Slovensko nastapil v septembri 1958 do
funkcie veduceho tajomnika Krajského vyboru KSS v Bratislave a v roku 1960 ho
prelozili do Prahy za tajomnika UV KSC pre priemysel. Dubéekova politicka kariéra sa
rozbiehala v obdobi upeviiovania komunistického rezimu v Ceskoslovensku, v ¢asoch
perzekucii ideologickych oponentov rezimu a vykonstruovanych politickych procesov.
Z tohto vyplyva, ze musel byt oddanym a bezproblémovym sluzobnikom stalinistické¢ho
vedenia krajiny. Vo svojej autobiografii sa Dub¢ek obhajuje, Ze ako trenciansky stranicky
tajomnik sa na politickych Cistkach nepodielal, vedel vsak o politickych procesoch so
svojimi star§imi kolegami (Clementis, Novomesky, Husak, Okali, Holdo$, Horvath a i.)
obvinenymi z tzv. ,,burzoazneho nacionalizmu®. Tie vnimal ako vybavovanie si osobnych
iétov a varovanie pred podporou slovenskych aspiracii zo strany prazského vedenia KSC
(Dubcek, 1993, s. 85).

Podl'a Kosatika (2023, s. 302) bol Dubcek este v roku 1960 lojalny prezidentovi
a 1. tajomnikovi UV KSC Antoninovi Novotnému, ked’ sa prijimala nova ,,socialisticka“
ustava, ktora viac ako doteraz oklieStovala kompetencie slovenskych organov. Dubcek
sa Vo svojich pamétiach zveruje, Ze Novotny sa mu z dialky javil ako dost” prakticky
a otvoreny, v Prahe vSak zistil, Ze nevynikd mudrostou, je Casto arogantny, chyba mu
ohl'aduplnost’ a tolerantnost” k inym nézorom, nie je schopny chapat’ klI'aicové politické
a ekonomické problémy krajiny (Dubcek, 1993, s. 91). Dubcek nestihlasil s degradaciou
slovenskych narodnych organov na zaklade novej tstavy, nesuhlasil ani s nedostatkom
financii v rozpocte na rozvoj niektorych zaostalejSich regionov Slovenska (tamze, s. 92 —
93). V roku 1962 bol (na Novotného prikaz) prelozeny naspat’ na Slovensko do funkcie
tajomnika UV KSS, v aprili roku 1963 bol zvoleny za 1. tajomnika UV KSS.

Posobenie vo funkcii najvyznamnejSicho predstavitela komunistickej strany na
Slovensku (1963 — 1968) si v autobiografii Nadej zomiera poslednd Dubcek pripomina
predovSetkym ako sériu konfliktov s Antoninom Novotnym, ktory na neho utocil
minimélne od marca 1964 (tamze, 1993, s. 118). Vicsina dokumentarnych i prozaickych
prac o Dubcekovi spomina motiv dlhoro¢nej nevrazivosti Novotného a Dubceka v 60.

rokoch, hlavne slovenski autori ocefiuji Dubcekovo systematické tusilie o hospodarske
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pozdvihnutie Slovenska, ktoré vSak casto nardzalo na ignoranciu Ceskej politickej
reprezentacie Ceskoslovenska. Miroslav Londrék ocefiuje, ze Dubéek od pociatkov vo
funkeii 1. tajomnika UV KSS toleroval aj kritickejsie vyjadrenia k stavu slovenskej
ekonomiky na stranickych férach, hoci sam zacal zniZovanie investicii do slovenského
spracovatel'ského priemyslu vyraznejSie kritizovat' az v polovici roku 1967 (Londrék,
2004, s. 164 — 166). Len zriedka sa objavi vyraznejsia vycitka voci jeho posobeniu na
poste 1. tajomnika UV KSS. Milan Zemko spomina Dub&ekov nevyrazny a nudny prejav
na aktive stranikov azvdzdkov vroku 1964, ktory vyvolal medzi kritickymi
vysokoskolakmi vSeobecné sklamanie. Na druhej strane Zemko ocenuje zmenu
Dubcekovych politickych postojov v roku 1968 (Zemko, 2004, s. 180).

Aj na zdklade zndmeho a dlhodobého Dubcekovho sporu s Novotnym, ktory sa
vyostril v roku 1967, a strate Novotného vi&sinovej podpory v predsednictve UV KSC,
sa Dubdek 5. janudra 1968 stal historicky prvym Slovakom na ¢ele UV KSC — v tomto
obdobi i§lo o hierarchicky najvyznamnejsi post v Ceskoslovensku, z hl'adiska vykonu
politickej moci relevantnej$i nez post predsedu vlady ¢i prezidenta. Slovéci sa uz pred
rokom 1968 viackrat dostali na post ceskoslovenského predsedu vlady — bol nim Milan
Hodza (1935 — 1938), Viliam Siroky (1953 — 1963) i Jozef Lenart (1963 — 1968),% ale
ziaden znich si neziskal taku popularitu 1 medidlnu pozornost ako Dubcek. Ten je
niekedy povaZovany aj za iniciatora ceskoslovenskej federacie, ked’Ze ta sa pripravovala
Vv priebehu roku 1968 a realizovala 1. januara 1969, pocas Dub&ekovho vladnutia na cele
KSC. Je pravdou, ze po zvySeni pravomoci slovenskych organov volal Dubéek uz
Vv pamitnom kritickom prejave na pode UV KSC koncom oktobra 1967. Faktom viak je,
7e vyraznej$im iniciatorom federalizacie bola Slovenska narodna rada, ktora sa v polovici
marca 1968 prihlasila k federdlnemu $tatopravnemu usporiadaniu CSSR. Za hlavnych
protagonistov federalizacie povazuje Cesky historik Jan Rychlik podpredsedov vlady
Oldficha Cernika, Petra Colotku a Gustava Husaka (Rychlik, 2012, s. 477). Neskorsi
Dubéekov nastupca na &ele KSC a prvy slovensky prezident Ceskoslovenska Husak sa
stal v mdji roku 1968 predsedom odbornej komisie pre pripravu ustavného zakona
0 Cesko-slovenskej federacii. Podl'a jeho Zivotopisca Michala Machacka je prave Husak

duchovnym i redlnym otcom Cesko-slovenskej federacie (Machacek, 2017, s. 378).

88 \/ neskorsom obdobi sa stal predsedom &eskoslovenskej vlady i Slovak Marian Calfa (1989 — 1992).
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Obraz Dubceka ako obrancu slovenskych narodnych zaujmov je podporeny aj
d’al§imi, hoci menej popularizovanymi momentmi zjeho Zzivota. Sam Dubcek
v autobiografii Nadej zomiera posledna pripomina, Ze sa narodil v roku 1921 v Uhrovci
v rodnom dome udovita Stara. Hoci sa tak stalo len zhodou okolnosti, aj takato udalost
je v casti slovenskej spolocnosti interpretovana ako osudové znamenie, alegoria
osudového pozehnania a predurcenia, alizia na biblické JeziSovo zrodenie sa pod
§tastnou hviezdou. Ludovit Star v sGcasnosti patri unds medzi najznamej$ich
a najobl'ibenejsi Slovakov a 0 jeho pozitivnom prinose pre slovenska kultaru i politiku
sa Vsucasnosti takmer nepolemizuje.?® Sam Dubéek bol pod vplyvom rodicov
propagatorom odkazu LCudovita Stara, od polovice 60. rokov sa usiloval napravit’ jeho
problematické prijimanie marxistickou propagandou. Je zndme, ze Marx s Engelsom
odsudzovali tlohu slovanskych narodov pri potlaéeni mad’arskej revoltcie v roku 1848,
povazovali ich za kontrarevolu¢né a nepriatel’ské voci robotnickej triede pokroku. Ked'ze
ani Star nepodporoval madarska revolciu a doleZitejsie pren bolo zrovnopravnenie
slovenského naroda, nazeralo sa nan ako na ,,maloburzoazneho nacionalistu® (Dubcek,
1993, s. 118). Dubcek vSak argumentuje, ze slovenska revolucia v rokoch 1848 — 1849
sa nemodze porovnavat s aktivitami inych ndrodov, ktoré pomohli Habsburgovcom
potlacit’ revoliiciu v Mad’arsku, najmd Rusov a Chorvatov. Mad’ari popierali samu
existenciu Slovenska a Slovaci nemali armadu. Dubcek si kladie otazku, proti komu mali
Slovéci v roku 1848 revoltovat’ neZ proti svojim madarskym utlacatelom (tamzZe). Boj
proti protislovenskym postojom zo strany prazskych centralistov a nazor, Ze aj
V socializme ma opodstatnenie narodna hrdost’, Dubcek prezentoval aj v prejavoch na
mnohych kultirnych podujatiach — oslavach storo¢nice Matice slovenskej v auguste
1963, oslavach 150. vyro¢ia narodenia Cudovita Stira v Uhrovci v oktobri 1965 ¢&i na
oslavach 150. vyroc¢ia narodenia J. M. Hurbana v HIbokom v marci 1967.

Vyznamnym biografickym momentom posiliiujicim Dubcekov obraz narodného
hrdinu je jeho aktivna G€ast’ v Slovenskom narodnom povstani, kde bol zraneny a prisiel
viiom O brata Jaliusa. Dubcekova snaha o zlepSenie obrazu Slovenska v ramci
Ceskoslovenska sa viak prejavovala aj dogmatickymi postojmi vogi kritickej reflexii
slovenskej historie. Podl'a publicistu Simona Kadetavka (2021), vystupil Alexander

Dubcek (spolu s Gustavom Husakom) proti realizacii filmu Jana Kadara a EImara Klosa

8 Jednym zmala saéasnych slovenskych kritikov Iudovita Stura je sociolég Juraj Buzalka, napr.
v monografii Postsedliaci (2023).
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Obchod na korze (1965), ktory tematizoval problematiku arizacie a malomestského
antisemitizmu v obdobi vojnovej Slovenskej republiky. Tato medzinarodne ocefiovana
snimka bola napokon zrealizovana ¢eskym Studiom Barrandov, udajne vd’aka suhlasu
Dubcéekovho rivala Antonina Novotného®.

AJ] Vv stcasnosti je na Slovensku Dubcek vyzdvihovany predovsetkym ako obranca
narodnych zaujmov, menej frekventovane je vyzdvihovana jeho snaha o demokratizaciu
spolo¢nosti. Pavel Kosatik vo svojej publikacii Slovenské stoleti objasnuje Ceskym
Citatefom, Ze  demokratizacia verejného zivota nebola Dubcekovou prioritou
a podporoval ju, kym slazila jeho hlavnému ciel'u, ktorym bolo zlepSenie postavenia
Slovenska (Kosatik, 2021, s. 307). Jeho obraz ako bojovnika za slovenské zaujmy vo
svete plnom nepriatel’'ov z cudzich krajin je preto v slovenskom politickom i umeleckom
diskurze frekventovany. V literatire je takto Stylizovany napriklad v Zivotopisnom
romane Jozefa BanaSa Zastavte Dubceka! Banasova kniha ma podtitul Pribeh cloveka,
ktory prekdazal mocnym adozvieme sa z nej, ze medzi Dubcekovych mocnych
neprajnikov nepatril iba Rus BrezZnev, ale aj viaceri ¢eski politici, predovSetkym Antonin
Novotny, Milo§ Jakes, ale aj Vaclav Havel. BandSov roman tiez podstva citatelom
informaciu, ze za DubCekovou predCasnou smrtou moze byt aj nevydarend operacia
Vv prazskej nemocnici na Homolke.

Zaujem o zivot a odkaz Alexandra Dubceka udrziava v pozornosti verejnosti
i jeho tragicka, nevyjasnena smrt. Spekulacie o pri¢inach jeho automobilovej nehody
1. septembra 1992 sa dodnes objavuju nielen v bulvarnej tlaci, vyuzivaju ich aj dva
najznamejsie slovenské romany o Dublekovom zivote — Banasov Zastavte Dubceka!
a Jurikov Alexander DubcekliRok dlhsi ako storocie. Jozef Bana§ v romane spaja
Dubéekovu smrt’ s jeho planovanou ucastou na sudnom procese v Moskve. Svoju
hypotézu o Dubcekovej smrti médidm objasiioval takto: ,,Piateho septembra mal ist
Dubcek svedcit do Moskvy ako svedok procesu o zakaze Komunistickej strany ZSSR,
ktory navrhol vtedajsi prezident Jelcin. S Dubcekom mal svedcit' aj niekdajsi polsky
premiér Piotr Jarosziewicz, ktorého spolu s manzelkou Alicou Sloskou zavrazdili dodnes

neznami pachatelia 1. septembra 1992 o jednej v noci Vv ich varsavskom byte. O osem

% Podl'a Elmara Klosa ml. &eskoslovensky prezident Antonin Novotny svoj suhlas na realizaciu politicky
kontroverzného scenara vnimal ako akt istej Skodoradosti voci Slovakom a ich politickej reprezentacii.
Podrla rozhovoru s EImarom Klosom ml. na DVD Obchod na korze, 2002, Bontonfilm.
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hodin mal autohavariu Dubcek. Musela by to byt nezvycajna nahoda. Ale je to len moja
hypotéza“ (TASR, 2012).

Lubos Jurik v epilégu svojho romanu Alexander DubceklRok dihsi ako storocie
tiez spomina vrazdu Piotra Jaroszewicza v noci na 1. septembra 1992, aj vrazdu
afganského prezidenta Nadzibulldha koncom septembra 1992, ktory mal v Moskve
svedcit’ o zlo¢innej ¢innosti KSSZ. Hoci Jurik pripomina, Ze tieto konspirané tedrie sa
nikdy nepotvrdili, uvadza aj iné nazory (napr. ruskej bojovni¢ky za l'udské prava Galiny
Starovojtovej), podla ktorych za Dubcekovou smrt'ou mohla stat’ ruska tajna sluzba KGB,
resp. Geskoslovenska StB. Ina hypotéza o Dubéekovej likvidacii je spojend aj
s Vladimirom Meciarom. Jeho moc mohol Dubéek ohrozit’ z pozicie budiceho prezidenta
Slovenskej republiky, na ktort ho uz v roku 1992 navrhovali niektori politici. V roku
2015 sa objavili nepotvrdené podozrenia, ze na Dubcéeka v prednovembrovych ¢asoch
donasal Vladimir Megiar, ktory mal kontakty s KGB (Benedikovi¢ova, 2015). Spekulacie
0 Dubcekovej nehode neutichaju ani vySe 30 rokov po jeho smrti, stale lakaju nové
publika a posiliiuju jeho mytus spravodlivého a dobrého c¢loveka zvadzajuceho boj
S rdznymi podobami zla.

Dubcekovsky mytus ma isté paralely s janoSikovskym mytom -—
predovsetkym v spritomiiovani snahy nositel'a obetovat’ sa pre blaho komunity — naroda,
bojovat’ za spravodlivejSiu spolo¢nost. Takéto myty zrkadlia absenciu narodnej
kolektivnej odvahy 1 neschopnost’ zaujmovych skupin v predmodernej kmenovej
spolo¢nosti  konat’ v prospech spolo¢nych (materidlnych i duchovnych) zaujmov
a hodnot. Podobne ako pri Janosikovskom myte (pozri Timko, 2014, s. 133 — 147), aj
Dubcekov zivotny pribeh je Casto interpretovany ako pribeh I'udského a obetavého rebela
(hoci na rozdiel od JanoSika v postaveni vyznamného reprezentanta Statnej moci),
vzdorujuceho cudzim nepriatel'om za slobodu a blaho naroda. Dubcekova pred¢asna smrt’
moze byt interpretovana ako aliizia na mucenicku smrt’ JeziSa Krista (resp. Janosika)

v mene pokoja a slobody inych.%

91 Spisovatel’ a publicista Ladislav Tazky (2004, s. 22) sa pozastavuje nad tym, Ze¢ mnoho vyznamnych
slovenskych osobnosti zomrelo tragickou a nevyjasnenou smrt’ou. Podobny nazor najdeme aj v epilogu
knihy Alexander Dubcek/Rok dihsi ako storocie (Jurik, 2015, s. 573).
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5.3. Medialny obraz Alexandra Dub¢eka v obdobi Prazskej jari

Predovietkym pre ¢eska verejnost’ bol Dubéek po nastupe do funkcie 1. tajomnika UV
KSC neznamou tvarou. ,,Dubcek nepatiil k nejzndméjsim a nejfotografovanéjsim
osobnostem,“ uvadza Jiti Vancura v knihe Nadéje a zklamdni a dodava, ze Dubcekova
fotografia, ktort zverejnili noviny 6. januara 1968, bola niekol’ko rokov stara. Dubcek na
seba vyraznejSie neupozornil a jeho osobné nazory boli verejnosti nezname (Vancura,
1990, s. 21).

Kratko po zvoleni sa stal Dubcek tvarou obdobia liberalizacie Ceskoslovenskej
spolo¢nosti zndmeho pod ndzvom Prazska jar. Zaciatkom aprila 1968 prezentoval Akény
program KSC — 32-stranovy dokument, jednomyselne schvaleny a prijaty novym
vedenim UV KSC. Reformny stranicky program kladol déraz na ob&ianske slobody, napr.
slobodu prejavu, potvrdil prdvo na zhromazd’ovanie, vznik dobrovolnych organizacii,
zdruzeni a spolkov. Vyjadril zdmer strany zru$it' cenziru, zarucit' obanom slobodu
pobytu spojent s vycestovanim do zahrani¢ia atd. Akény program sluboval aj
hospodarsku spolupracu so zahraniénymi (i kapitalistickymi podnikmi), otvorila sa
i otizka drobného sikromného podnikania. Kym Ceskoslovensky rozhlas Akény
program nazval Ceskoslovenskd cesta k socializmu, zahraniéni komentatori ho nazvali
Socializmus s ludskou tvarou. Sam Dubcek slogan Socializmus s ludskou tvarou zacal
frekventovane  pouzivat ako oznaCenie liberdlnejSiecho, humanistickejSieho
a nezavislejsieho politicko-ekonomického smerovania Ceskoslovenska. Podl'a Zdenka
Mlynata, prvy, kto pouzil tento slogan Socializmus s ludskou tvarou, bol Cesky
progresivny sociolog a filozof Radovan Richta, ktory bol futurologom komunizmu a razil
tedriu vedecko-technickej revolucie (Mlynat, 1990, s. 151).

Dubcekova tvar sa stala reprezentantom novej éry budovania socializmu
v Ceskoslovensku aj vd’aka tomu, Ze v tom &ase to bol charizmaticky, sympaticky a ¢asto
usmievajuci sa politik. Vel'a jeho sucasnikov sa zhodne, ze Dubcek nebol dobry recnik,
zajakaval sa, plietol si slova, nehovoril zd’aleka tak oduSevnene ako Gustav Huséak (pozri
napr. Jurik, 2016, s. 571). Viac ako Statnickymi prejavmi zaujal prirodzenost'ou
a schopnostou bezprostrednej komunikacie sbeznymi ludmi a médiami. Jedna
z najikonickejsich Dub&ekovych fotografii vznikla na verejnom kupalisku v Santovke 16.
juna. Fotograf CTK Ludovit' Fulle tam zachytil 47-roéného Dubéeka v momente skoku
zo skokanského mostika srozpazenymi rukami. lkonickd fotka vySla na titulke

popularneho Casopisu Mlady svét aprevzalo ju mnoho zahrani¢nych periodik. Na
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sovietsko-¢eskoslovenskom stranickom stretnuti v Ciernej na Tisou, ktoré sa zacalo 29.
jula 1968 a trvalo Styri dni, Breznev Dubcekovi vycital (okrem zruSenia cenziry) aj tuto
momentku, povazoval ju za nehodnu veduceho stranickeho predstavitel'a (Schniererova,
2019).

Sireniu popularity Alexandra Dubé&eka napomohla aj podpora medilne zndmych
umelcov, predovsetkym hercov a spevakov. Vyznamny cesky herec a dramatik Jan
Werich sa vyznal zo svojho kladného vztahu k Dubcekovi v populdrnej relacii
Ceskoslovenskej televizie Co vy na to, pane Werichu v dobe po rokovaniach v Ciernej
nad Tisou takto: ,,Vono se Dubcekovi strasné hezky fandi... von se sméje, ten jeho
optimizmus je nakazlivej, von mluvi srozumitelné... von je obycejnej clovek. A lidi
takovydlemu clovéku radi fandi.* %

Po zalati okupacie Ceskoslovenska 21. augusta 1968 patril Dubéek spolu
s prezidentom Ludvikom Svobodom k osobnostiam, ktorym obyvatelia Ceskoslovenska
najintenzivnejsie vyjadrovali svoju podporu. T4 sa prejavovala skandovanim hesiel alebo
napismi na stenach budov a plagatoch. Casto mali tieto 'udové hesla aj humornua formu,
napr. ,,Dubcekovi slivovici, Breznévovi po palici (Kourova, 2008). Aj po podpise
Moskovskych protokolov patril Dubéek medzi najpopularnejsie osobnosti v Cesko-
slovensku. Znama je reportaz Ceskoslovenského filmového tyzdennika (8. 29/
1968) zo 6. septembra 1968, v ktorej Dubceka obdartvaju na ulici kyticami spevacka
Marta KubiSova aherecka Iva Janzurova, d’akuji mu v mene umeleckej obce

a ubezpecuju ho o ich oddanosti.*

5.4. Dubéekov medialny obraz v obdobi ¢eskoslovenskej normalizacie

Po nastupe Gustava Husaka do funkcie 1. tajomnika UV KSC v aprili 1969 sa Alexander
Dubcek zafal vytracat’ zo stranok ceskoslovenskej tlace, zrozhlasového éteru
a z televiznych obrazoviek. Hoci znacnu podporu obyvatelov stratil podpisom tzv.

,obuskového* zdkona diia 22. augusta 1968%, zasadnym momentom prehodnotenia

%2 Zdroj: https://www.youtube.com/watch?v=97QRvUPY 8c.

9 Zdroj: https://www.youtube.com/watch?v=etWNUjraBOg.

% Obuskovy zidkon“ je ludové oznadenie pre Zdakonné opatrenie predsednictva Federalneho
zhromazdenia ¢. 99/1969 Zbierky z 22. augusta 1969 o niektorych prechodnych opatreniach nutnych
k upevneniu a ochrane verejného poriadku. Tento pravny predpis udel'oval Zboru narodnej bezpecnosti
mimoriadne pravomoci na perzeklciu oponentov komunistického rezimu. Obcania sa nesmeli
zucCastnovat’ na akciach narusujucich ,,verejny poriadok*. Potrestané mali byt aj osoby, ktoré ,,odpieraju
plnit povinnosti vyplyvajuce z ich sluzobného postavenia alebo pracovného zaradenia a stazuju tak
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Dubéekovho obrazu v spoloénosti bol interny dokument KSC Poucenie z krizového
vwoja vstrane aspolocnosti po XIII. zjazde KSC z decembra 1970, ktory bol
publikovany v masovom ndklade dna 14. 1. 1971. Tento stranicky materidl oznacil
Alexandra Dubc¢eka ako hlavného vinnika udalosti v roku 1968 — tu interpretovanych ako
spoloCenskd kriza vrcholiaca kontrarevoluciou, tym, ze podlahol oportunistickym
a protisocialistickym silam.

Poucenie z krizového vyvoja, ktorého autorstvo sa pripisuje 'udom okolo Vasila
Bil'aka, vytvorilo nova paradigmu pohl'adu na obdobie Prazskej jari. Tento pohl'ad sa
snazilo popularizovat' aj niekolko propagandistickych celovecernych filmov, ktoré
vznikli v pociatkoch politickej ,,normalizacie* po roku 1970. Samotny Alexander Dubcek
sa stal objektom parodizovania vo filme Hroch roku 1973 ¢eského reziséra a scendristu
Dostojevského Krokodil®. V Steklého filme bankového uradnika Bedficha Hrocha
prehltne hroch zo zoologickej zahrady. Uradnik to preZije, vylihuje si v atrobach hrocha
a ten sa stane zahadnou hovoriacou atrakciou. Tt si vyhliadne skupina po moci baziacich
politikov a novinarov, ktori ju zneuziji na manipulativhu a populisticki kampari.
Alegoricka fraska Hroch, zosmiesnujica obrodny proces z roku 1968, obsahuje pasaze,
ktoré su satirickym vykladom Prazskej jari z pohl'adu normaliza¢nej ideoldgie. Jednym
Z hlavnym hrdinov filmu je minister Borovec — egoisticky, mocibazny a hltpy ¢lovek,
ktorému spriateleni novinari vytvaraju imidZ popularneho politika. Nielen meno Borovec,
ale i jeho typicky klobuk st altiziou na Dubceka. V jednej zo scén sa Borovec nechava
fotografovat’ v plavkach na verejnom kupalisku, napokon za potlesku novinarov skoci
z mostika, ¢o je evidentna parddia na ikonickt fotografiu na kupalisku v Santovke
a zaroven satirické poukazanie na Dub&ekov ,,kult osobnosti* (obr. 10).

Film Hroch patri medzi najvyraznejSie propagandistické diela kriticky sa
vyrovnavajuce s obrodnym procesom v roku 1968. V sucasnosti je povazovany za jeden

z najhorsich filmov ¢eskej kinematografie vobec, v rokoch 2009 a 2010 sa jeho titul stal

usilie o udrzanie verejného poriadku, ¢i neruseného chodu pracoviska®. Ludia zadrzani na zaklade
zakonného opatrenia mohli byt sudeni v skratenom konani, priCom boli obmedzené prdvomoci obhajcu.
Bezpecnostné organy zaroven ziskali pravo zadrzovat akukol'vek osobu vo vézbe az tri tyzdne bez
vznesenia formalneho obvinenia (Klubert).

% Ide o absurdny pribeh vazeného uradnika Ivana Matveji¢a, ktory je vinou vlastnej neopatrnosti prehltnuty
vystavovanym krokodilom. Po pociatocnom zdeseni pritomnych, medzi ktorymi nechyba nemecky
majitel’ vystavovaného zvierat'a, manzelka nebohého uradnika a ich rodinny priatel’, sa vSetci upokoja,
ked’ sa z atrob krokodila ozve Ivan Matveji¢ — zivy a zdravy.
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dokonca nazvom anticeny pre najhorsi ¢esky film roka (Koura, 2009). Obraz kritiky
obrodného procesu sa objavil aj v d’al§ich ¢eskych filmoch Za volantem nepritel z roku
1974 reziséra Karla Steklého a Tobé hrana zvonit nebude z roku 1975 v rézii Vojtécha
Trapla. ISlo o dramaturgicky nezvladnuté propagandistické snimky, ktoré nemali
vyraznej$i divacky ohlas. V roku 1977 vznikol aj film Hnév reziséra Zbyika Brynycha
kritizujaci  ekonomické reformy konca 60. rokov, v neskorSom obdobi sa
Vv Ceskoslovenskej kinematografii takyto vyrazne kriticky, resp. parodicky pohl’ad na rok
1968 uz neobjavoval. Vynimkou boli niektor¢ epizody z detektivneho televizneho serialu

30 pripadov majora Zemana (predovsetkym Studna a Mimikry).

5.5 Roman Mrdz p¥ichdzi z Kremlu a jeho televizna podoba

Pozoruhodnym pohP'adom na okolnosti vzniku Prazskej jari, okupéciu Ceskoslovenska
a priebeh rokovani pred podpisom Moskovskych protokolov sa stal autobiograficky
roman Zdenka Mlynaia Mraz prichdzi z Kremlu. Mlynat v rokoch 1956 — 1968 pdsobil
v Ustave §tatu a prava Ceskoslovenskej akadémie vied, kde sa okrem iného podielal na
koncepcii politického systému v roku 1967, ktora boli vyuzita aj v Ak¢nom programe
KSC z aprila 1968. Pocas Prazskej jari sa stal tajomnikom UV KSC, v novembri tohto
roku z tejto pozicie rezignoval. Mlynafov autobiograficky roman vznikol na prelome
rokov 1977 a 1978, kratko potom, ¢o emigroval z Prahy do Viedne. Pisal ho z pozicie
disidenta, signatara Charty 77. Kniha vysla v roku 1978 v nemeckom Koline nad Rynom,
v roku 1980 aj v Londyne pod nazvom Night Frost in Prague: The Road to Humane
Socialism. V uvode jej prvého prazského vydania z roku 1990 priznava, Ze pri jej pisani
neveril, Ze po¢as Zivota aktérov Prazskej jari bude uverejnena v Ceskoslovensku. Mlynaf
tiez priznava subjektivnost’ svojho pohl'adu na historické udalosti, vie, Ze memoarova
literatira nemoze nahradit’ objektivne analytické Studie, ale zato ma viac Citatel'ov (1990,
s. 8).

Mpraz prichadzi z Kremlu je dominantne autobiografiou ¢asovo ohrani¢enou jeho
pdsobenim v KSC v rokoch 1946 az 1970. Opisuje legendarne zasadnutie predsednictva
UV KSC 20. augusta 1968, ktoré bolo veder preruiené predstavite’mi okupujtcich vojsk
Varsavskej zmluvy a deportaciou poprednych predstavitelov UV KSC do Moskvy.
Mlynéft, na rozdiel od Dubceka, Cernika, Kriegla, Smrkovského, Simona a gpaéka, nebol
nasilne zavleceny do Moskvy. Do Kreml'a sa dostavil az na Dubcekovu Ziadost’ 25.

augusta spolu so zvySkom stranickeho vedenia — Svestkou, Lenartom, JakeSom,
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Barbirkom a Rigom (tamZe, s. 229) a zGastnil sa tam rokovani s predstavitelmi UV
KSSZ.

V Mlynafovom romane nechyba sofistikovand odborné analyza okolnosti vzniku
Prazskej jari i pri¢in nésilného potlacenia obrodného procesu. Kniha je pohl'adom na
¢eskoslovenskl povojnovu stranicku politiku tematicky blizka Dubcéekovej autobiografii
Nddej zomiera poslednda, ktora vznikla na zaklade zaznamenanych rozhovorov z rokov
1990 az 1992, kedy bol Dubcek aktivnym predsedom Federdlneho zhromazdenia.
Mlynarov text vSak prindsa Uprimnejsi, otvorenejsi a zaroven analytickejSi pohl'ad na
historické udalosti nez neskorSia Dubcekova autobiografia, aj vdaka tomu, Ze nebol
pisany z pohladu aktivneho politika. Mrdz prichdazi z Kremlu prinasa Stylisticky
zvladnutejsi a jazykovo i zanrovo pestrejsi text. V autobiografii najdeme i zakulisné
historky o vyznamnych c¢eskoslovenskych i sovietskych stranickych predstavitel'och
a Mlynar sa pri nich neostycha vyuzivat’ Stavnaty hovorovy §tyl. Pasadze analyzujtice
pozadie politickych udalosti, charakter i postoje jej predstavitelov nezaprii odborny
a exaktny styl skuseného politoldga.

Podobne ako Dubcek, aj Mlynat mal skusenost’ so $tudijnym pobytom v Moskve
v 50. rokoch, hoci ¢esky autor v Sovietskom zvize pdsobil eSte pocas vladnutia J. V.
Stalina. Mlynaf Studoval v rokoch 1950 az 1955 na Pravnickej fakulte Lomonosovove;j
univerzity, jeho spoluziakom bol Michail Gorbacov. Vo svojich nazoroch na dobovu
politicku situdciu v Sovietskom zvédze je ovela kritickejSi nez Dubcek vo svojich
pamaitiach. Mlynat odhal'uje poddanski mentalitu sovietskeho 'udu, zveruje sa, ze uz ako
mlady adept prava postrehol, Ze v tejto krajine sudnictvo nesluzi vykonu spravodlivosti,
ale ako nastroj moci.

Zaujimavou pasazou romanu, aj v kontexte tejto prednasky, je Mlynarov pohl'ad
na osobu Alexandra Dubceka. Ten sa rozchddza s tradiénym ndzorom, Ze klucom
Dubcéekovej popularity je jeho tismev®. Zasadnym faktorom Dubgekovej obl'ibenosti je
podla Mlynaia fakt, Ze on svojim idealom veril a vladol v dobe, kedy sa cely néarod
oddaval potrebe viery. Nebol autoritdirskou osobnostou, no nebol ani Tlahko
ovplyvnitel'ny. Dubéek neveril v Gilohu nasilia a moci ani v pozitivnom zmysle (Mlynaf,
1990, s. 138 — 139). Mlynat odmieta nazor jeho dobovych politickych rivalov (Emila

Riga, Vasila Bil'aka a Drahomira Koldera), ze si Dub¢ek budoval kult osobnosti, vycita

% Podra tohto kritéria by mal byt podla Mlynafa mila¢ikom 'udu Cestmir Cisat (Mlynaf, 1990, s. 138).
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mu vSak nerozhodné taktizovanie medzi r6znymi skupinami vo vnutri strany, a tiez
Vv spore s Moskvou (tamze, s. 141).

V autobiografii Mlynat konstatuje, ze Dubcek nie je masarykovskym humanistom
(tamze, s. 140). Preto je nekorektné jeho mytizovanie ako kI'aCového Sirite'a demokracie
v Ceskoslovensku. Dubé&ek skutoént silu a perspektivne politické dosledky radikélnej
demokratickej kritiky nedokazal domysliet. Chcel ich vyuzit k vlastnym zamerom,
odliSnym od zamerov jednotlivcov a spolocenskych sil, ktoré tato kritiku vyvijali. Ked’
radikalny reformny prad zosilnel a prestal sluzit’ jeho zdmerom, bol z toho prekvapeny
I rozl'itosteny (tamze, s. 115). Je zname, ze Dubcek oznacil pred Breznevom prazské
spisovatel'ské kruhy kritizujice stranu za ,maloburzodzne elementy, ktoré usiluju
0 bezbrehu demokraciu® (Stehlik — Groman, 2021, s. 151). Mlynaf za zdanlivo naivnymi
krokmi Alexandra Dubceka vo velkej politike vidi stthru okolnosti, ktoré ho utvarali:
detstvo a mladost’ prezité v Sovietskom zvéze, politické sktsenosti ziskané vyluc¢ne vo
vnutri stranickeho aparatu a zivotné sktisenosti z praxe politického boja na Slovensku
(Mlynat, 1990, s. 117). Dubcek nevedel, o je politickd demokracia v spoloenskom
zivote, nikdy ju nezazil. Jeho velkymi idealmi boli preitho principy marxizmu-leninizmu,
veril im a za Cestnych l'udi povaZoval tych, ktori tymto idedlom veria. PretoZze mal
praktickt sktisenost’ zo Slovenska, precenioval vyznam osobnych vzt'ahov v politike.
Mlynat objasiiuje Citatelom, Ze za to modze historicky malo rozvinutd obcianska
spolo¢nost’ na Slovensku, tvoriaca zéklad politickej demokracie (tamze, s. 118). Mlynar
kritizuje Dubceka za prili§ velky optimizmus v odhade vlastnych moZnosti proti
zdmerom Kreml'a, precefiovanie osobnych momentov v politike a doveru v politickych
priatel'ov. Este za¢iatkom roku 1968 boli Dubéekovymi spojencami v spore s Novotnym
aj Vasil Bilak, Drahomir Kolder a Alois Indra — politici, ktori zaciatkom augusta
podpisali tzv. pozyvaci list Breznevovi, sluziaci ako zdmienka vojskam piatich krajin
Variavskej zmluvy k okupacii Ceskoslovenska. Mlynaf vyéita Dub&ekovi nerozhodnost’,
¢1 skor pomalé rozhodovanie v situdciach, ktoré vyZzadovali neodkladné rozhodovanie
(tamze, s. 141).

Mnohovrstevny autobiograficky roman Mrdz prichazi z Kremlu sa stal ndAmetom
britského televizneho filmu /nvdzia, ktory v roku 1980 produkovala nezavisla televizia
Granada. Film reziséra Leslie Woodheada a scenaristu Davida Boultona v tvode
britskym divakom cez Ciernobiele dokumentarne zébery priblizuje okupaciu
Ceskoslovenska vojskami Var$avskej zmluvy v roku 1968. Objasiiuje, Ze jej cielom bolo

dosadenie novej, Moskve poslusnej vlady, tak ako sa to stalo v Mad’arsku a neskor
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I v Afganistane. Nasledujica pasdz pontika zabery Zdenka Mlynara na raktsko-
ceskoslovenskych hraniciach spolu s jeho hereckym predstavitel'om Paulom Chapmanom
a tvorcovia televizneho diela tu priznavaju, ze im ide o presnu rekonstrukciu historickych
udalosti podl'a pisomnych zaznamov a Mlynafovho popisu. Hrané sekvencia televiznej
dokudramy, indpirovana ¢astou Mlynafovej autobiografie, sa zagina rokovanim UV KSC
vecer 20. augusta 1968, v momente, kedy sa jej Clenovia dozvedaji, ze krajina je
okupovana. Hrany dokument nam priblizuje internaciu Dubceka ajeho kolegov
v Moskve, ktorej sa Mlynai nezacastnil. V tejto pasazi sa scenarista David Bouton
inSpiroval aj dennikmi vtedajSicho predsedu Narodného zhromazdenia Josefa
Smrkovského. Az 25. augusta prichddza do Kreml'a Zden¢k Mlynaf, aby sa zicastnil
s d’al§imi  Ceskoslovenskymi predstavitelmi rokovani s Komunistickou stranou
Sovietskeho zvdzu. Vo filme podpisuje tzv. Moskovské protokoly ako posledny, az po
Dubcekovi.

Britské televizna dokudrama prezentuje dvoch ustrednych kladnych hrdinov —
Zdetikka Mlynafa a Alexandra Dubceka. Mlynaf je vo filme stvarneny ako agilny
proreformny politik odmietajici kolaboraciu v promoskovskej vlade, jeho postoje su
tlmocené divakom aj formou jeho vnitornych monoldégov a komentarov prezentovaného
deja. Dubéek je v porovnani s Mlynafom ovela mikvejsi a vahavejsi politik, ale
proreformna ¢ast’ predstavitelov UV KSC mu prejavuje oddanost’ a doveru, spolicha sa
na jeho usudok. Uz v Givode filmu je Dubcek archivnymi zdbermi (napriklad z prazskych
oslav 1. maja 1968) exponovany ako obyvatemi mimoriadne oblibeny politik.
Komentar ho predstavuje ako celozivotného komunistu, ktory ma doveru l'udi a je
stelesnenim PraZzskej jari. Epilog televizneho filmu zobrazuje prichod Alexandra
Dubceka v podani herca Juliana Glovera na slovensku premiéru Cikkerovej opery Hra
0 laske a smrti v septembri 1973 v bratislavskom Slovenskom narodnom divadle. Divaci
v hladisku zaregistruju, Ze maju vedla sebe byvalého ¢eskoslovenského tajomnika UV
KSC, hoci vtejto dobe uz bez funkcii amoci. Nahle sa zdvihna a spievaju
¢eskoslovenskll hymnu, ¢im vytvarajii synekdochicky obraz jednotnej podpory ¢eského
a slovenského l'udu Dubcekovi. Emociondlne vyraznou scénou je aj prvé stretnutie
Mlynéia s Dubéekom v Kremli. Najvyssi predstavitel KSC lezi po kolapse vy&erpany
Vv posteli, Mlynaf ho drzi za ruku a objasiuje kolegovi, akt obrovsk podporu ma v celej
ceskoslovenskej spolo¢nosti. Kym v roméane Mlynaf prejavuje k Dub&ekovi isté sympatie
I l'udské pochopenie, no ma zaroven vyhrady k jeho politickym krokom, v britskej

dokudrame je Dubcek zobrazovany v sulade so svojim zidealizovanym obrazom,
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roz§irenym v celom zdpadnom demokratickom svete. Je narodnym hrdinom, tazko
skasanym, no hrdym predstavitelom malej krajiny v podru¢i Sovietskeho zvézu.
Televizny film vznikol v Britanii v case studenej vojny aje evidentnou obzalobou
sovietskeho imperializmu.

Na obrazovke Ceskoslovenskej televizie sa Invdzia objavila az v auguste 1990.
Prezentovand verzia zaujala dvojjazy¢nym cCeskym a slovenskym dabingom podla
narodnosti stvarnovanych hrdinov. Hercovi Julianovi Gloverovi, ktory stvarnil Dubceka,
prepozic¢al hlas vyznamny slovensky herec Ladislav Chudik. Samotny Dubcek si
televizny film pozrel az po novembri 1989 a potvrdil, ze vSetko podstatné v ilom
zodpoveda historickym skuto¢nostiam.®” Je zrejmé, Ze mu musel takyto tctivy pohl'ad na

jeho politickll ulohu v roku 1968 lichotit’.

5. 6. Dubdekov mytus po NeZnej revolucii

Uz kratko po Dubcekovej tragickej smrti zacali na Slovensku na jeho pocest’ vznikat’
pamaitniky, pomenuvali po fiom ulice iSkoly (napr. TrenCianska univerzita Alexandra
Dubceka (1997)). Okrem zadujmovych spolkov, médii a kultirnych institacii mali na Sireni
Dubcekovho odkazu vyrazny vplyv aj politici, predovSetkym l'avicovo orientovani. Dna 20.
augusta 2002 pred budovou slovenského parlamentu na Namesti Alexandra Dubceka
(vzniklo v roku 2001), predseda Slovenskej narodnej rady Jozef Miga$ (zo Strany
demokratickej 'avice) odhalil pomnik s bronzovou Dubéekovou bustou. V oktobri 2008 bol
Vv Slovenskej narodnej rade schvaleny zdkon o zasluhach Alexandra Dubceka, ktory hovori,
ze ,,Alexander Dubc¢ek sa mimoriadne zasluzil o demokraciu, o slobodu slovenského naroda
a o ludské prava“. Tento zdkon navrhla vtedajSia vladna strana SMER — socidlna
demokracia, ktorej predsedom je od jej vzniku Robert Fico.

Robert Fico patri medzi zasadnych slovenskych politikov 21. storoCia a od roku 2006
je uz Stvorndsobnym predsedom slovenskej vlady. K politickému odkazu Alexandra
Dubéeka sa hlasi uz od 90. rokov. Fico, byvaly ¢len KSC a nasledne Strany demokratickej
lavice, zalozil SMER v roku 1999 a v jej pociatkoch ju profiloval ako stredovi stranu tzv.

......

parlamentnych volbach v septembri 2002 v suboji s pravicovym lidrom MikulaSom

% Vo februari 1990 sa Dubgek v programe britskej televizie ITV World in Action osobne stretol s hercom
Julianom Gloverom.
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Dzurindom sa Ficova strana zacala vyraznejsie profilovat’ v 'avicovom politickom spektre.
V roku 2005 SMER pohltil 3 mensie l'avicové, resp. stredol’avé politické subjekty — Stranu
demokratickej Tavice (SDL), Socidlnodemokraticki alternativu (SDA) aaj Socidlno-
demokraticku stranu Slovenska (SDSS), ktorej v roku 1992 kratko predsedal aj Alexander
Dubcek. Ficova strana zmenila svoj ndzov na SMER - socidlna demokracia
a v nasledujacom obdobi sa profilovala ako pro-eurdpska, hoci vzhl'adom na proklamovanu
stredol’avu orientaciu bola vyrazne konzervativna. Pre clensku zékladnu a voli¢ov SMER-u
bolo lakavé hlasit’ sa k Dubcekovym hodnotdm humanistického socializmu, ked’ze mnohi
z nich boli bud’ byvali &lenovia KSC, resp. to boli l'udia so sentimentom Kk byvalému reZimu
¢i konzervativei s vyhradami k liberalnej demokracii. Hlasit' sa k odkazu reformného
komunistu bolo pre Fica i dobrym pragmatickym t'ahom v ¢asoch integracie Slovenska do
Eurdpskej tnie. Dubcek bol totiz jednym z mala zndmych a uzndvanych slovenskych
politikov v Eurépe, ktory mal proeurépsky imidz.%

Uz prva Ficova vlada® sa zacala hlasit’ k slovenskym narodnym mytom a znimym
slovenskym hrdinom, ¢im posiliovala svoj pronarodny charakter. Zaroven sa zacal Fico
podielat’ na tvorbe novych mytov spojenych s korenimi slovenskej Statnosti. Pred vol'bami
vroku 2010 bola za Ucasti predstavitelov vladnej strany SMER — SD odhalena pred
budovou Bratislavského hradu socha Svitopluka na koni, hoci o pdsobeni tohto nitrianskeho
kniezat'a na izemi dneSného hlavného mesta Slovenska nie st relevantné dokazy. Robert
Fico uzZ v roku 2008 oznacil knieZza Svétopluka za ,kral'a starych Slovakov*, hoci vdcSina
historikov sa zhoduje, Ze o Slovakoch sa da hovorit’ najskor po vzniku Uhorského Statu —
teda o storoCie neskor (Kern, 2008). V prejave k 15. vyro¢iu vzniku Slovenskej republiky
hovoril Fico o ,,rozumnom $tatnom historizme*, ktory ma mladez priviest’ k vlastenectvu
(tamze). Jeho kritici to povazovali za falSovanie dejin, ktoré slizi Statnej propagande
a zaroven nacionalistickej a populistickej rétorike predsedu vlady.

Roberta Fica, ktory sa rad hlasi k tradicii Janosika, Stara &i Dubdeka, vela
politologov vnima ako priameho pokracovatela populistickej, nacionalistickej
a autoritarskej  politiky premiéra Vladimira Meciara. Tradicia populistickej

a nacionalistickej politiky na Slovensku vsak siaha d’aleko pred rok 1989. Za prvého

%V roku 2016 bola busta Alexandra Dubgeka odhalen4 za Ficovej ucasti v budove Eurépskeho
parlamentu v Strasburgu.

% Prva vlada Roberta Fica vznikla po parlamentnych volbach uskutoénenych 17. juna 2006. Vladu tvorilo
11 zastupcov strany SMER — socialna demokracia (SMER — SD), traja zastupcovia Slovenskej narodnej
strany (SNS) a dvaja zastupcovia Cudovej strany — Hnutia za demokratické Slovensko (LS — HZDS).
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narodného populistu povazuje socioldg Juraj Buzalka Pudovita Stira, zdroveii ho povazuje
za romantického vodcu, ktorého liderstvo je postavené na hrdosti a vzdore, ale aj na
idealizacii socialnej bazy, z ktorej hrdina odvija svoju legitimitu. Podl'a Buzalku bol Star
narodny populisticky romantik hlavne preto, ze sa do tejto roly vedome ¢i nevedome
Stylizoval ajeho ucenici aneskor masinéria narodného Statu ho vtejto podobe
zakonzervovali (Buzalka, 2023, s. 67).

O vplyve Dudovita Stura na svetonazor idealistického narodovca a marxistu
Alexandra Dubceka sme uz v tejto praci pisali. Juraj Buzalka (tamze, s. 67) povazuje
Dubceka za pokracovatel’a linie romantickych vodcov na Slovensku, hoci nepatri medzi tzv.
konspiracné typy (ako Andrej Hlinka, Vladimir Meciar ¢i Robert Fico), ale ma blizsie ku
konsenzualnemu modelu vodcovstva liberalnej demokracie (podobne ako Milan Rastislav
Stefanik ¢i Andrej Kiska). Je evidentné, ze Dubéek svojmu zidealizovanému obrazu, ktory
vznikol pri¢inenim jeho priaznivcov a médii v obdobi Prazskej jari, uveril a do znacnej
miery ho podporoval. Sved¢i o tom nielen Dubcekova spokojnost’ s jeho romantizujucim
stvarnenim vo filme Invdzia, ale predovsetkym jeho politicky testament — kniha Nddej
umiera posledna, ktorti podl'a rozhovorov s nim v rokoch 1990 az 1992 spracoval novinar
Jiti Hochman.

Kniha Nddej zomiera poslednd vysla prvykrat v angli¢tine v New Yorku v roku
1993, teda rok po Dubcekovej smrti, pod nazvom Hope Dies Last. M4 formu tradi¢nej
autobiografie pisanej v prvej 0sobe a venuje sa udalostiam od Dubc¢ekovho narodenia po rok
1989. Podra Jifiho Hochmana mali s politikom v plane pripravit aj epildg pamati venujici
sa obdobiu po roku 1989, no prekazila to osudna Dubcekova autonehoda. Prvych dvadsat’
kapitol knihy pripravenej Hochmanom (z findlnych tridsiatich) stihol Dubcek precitat
a pripomienkovat’ (Dubéek, 1993, s. 287). Takmer polovica autobiografie sa dotyka obdobia
rokov 1968 az 1970, Dubcek v nej podrobne vykresl'uje svoj pohl'ad na zrodenie Prazskej
jari, okupéciu Ceskoslovenska v auguste 1968, i potlaéenie reformnych snah po roku 1968.
Nadej umiera poslednd je z velkej Casti obhajobou Dubcekovych politickych krokov pocas
posobenia v Komunistickej strane Ceskoslovenska. Nenajdeme v nej kritické zhodnotenie
Dubcekovho ucinkovania vo vysokych stranickych funkciach v priebehu 50. rokov. Politik
sice priznava, Ze pripady politickej ¢i ekonomickej perzekicie sa po€iatkom 50. rokov urcite

vyskytli, no jemu sa do pozornosti nedostali (tamze, s. 71).1%° Ani spomienky na $tadia

100V epizdde podcastu Prepiste déjiny s ndzvom 100 Let Sasi Dubceka jeho autori Michal Stehlik a Martin
Groman pripominaju, ze po¢as Dub&ekovho pdsobenia na mieste krajského tajomnika KSS v Banskej
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V Moskve po roku 1955, neobsahuju u Dubceka zdaleka tol'ko kritiky sovietskej
spolo¢nosti, ako najdeme v Mlynarovej autobiografii. Dubcéek si z tohto obdobia spomina
na vracne prijata Titovu nav§tevu Moskvy v roku 1956 a opisuje svoje prekvapenie, ked’ sa
dozvedel o Stalinovych krutostiach (tamze, s. 79 — 80). Cela publikacia je rozpravana
Z pohl'adu presved¢eného marxistu, ktory aj v 80. rokoch zostava verny idealom socializmu.

Sebaromantizujuci charakter Dubcekovych paméti prameni nielen z toho, Ze vznikli
na zaklade rozhovorov s aktivnym politikom, ale aj z faktu, ze ich editor Hochman mal
k Dubcekovi priatel'sky aobdivny vztah (Co prezentuje v uvodnom podakovani
I v epilogu), navyse boli vydané kratko po politikovej neoCakavanej smrti. Je prekvapivé, Ze
Nadej zomiera poslednda zostava aj dnes najcitovanej$im zdrojom informécii o Dubéekovom
zivote. Vacsina literdrnych a filmovych diel s dubcekovskou tematikou vytvorenych po roku
1993, boli touto autobiografickou knihou ovplyvnené. Mdze za to aj fakt, Ze dodnes
nevznikla komplexnejsia a, bohuzial’, ani kritickejSia publikacia o jeho zivote (porovnatel'na
napr. s biografiou Gustav Husdk od Michala Machacka). Drviva vacSina znamych §tadii
a monografii o Alexandrovi Dubéekovi je napisana az s pietnou pokorou a tictou k tomuto
svetoznamemu politikovi.

Vroku 2010 wvznikol vo verejnopravnej Slovenskej televizii 53-minatovy
dokumentarny film Alexander Dubcek s podtitulom Viziondr, reformdtor a Europan, ktory
reziroval Ivan Predmersky. Scenaristami filmu boli Ivan Laluha, Ladislav Soltys a Ivan
Predmersky. Ustrednym komentatorom filmu je Ivan Laluha, v titulkoch uvedeny ako
pedagoég, vedecky pracovnik aosobny priatel Alexandra Dubceka. Medzi dalS§imi
respondentmi, ktori priblizuji Dubéekov zivot a odkaz, s jeho priatelia ¢i spolupracovnici:
Pavol Pollak, Teodor Banik, Jozef Zrak, Ladislav Taiky, Ladislav SOI'[}'/S, a tiez jeho syn
Pavol Dubcek.

Dokumentarny film je mimoriadne konzervativnou dokumentarnou koldzou
vypovedi Dubcekovych blizkych, doplnenou archivnymi filmovymi zédbermi, fotografiami
a zvacSa pokojnymi skladbami vaznej hudby. Tato vyslovene pietna spomienka l'udsky
I ideovo blizkych osob neprinasa ziadne zasadnejSie informacie, ktoré by sme nepoznali
z Dubcekovej autobiografie Nadej zomiera posledna. Film sa programovo vyhyba

konfrontaénému ténu, jeho aktéri sa dopliiiaju vo vyratavani Dubéekovych benefitov pre

Bystrici bolo v banskobystrickom kraji vystahovanych z politickych dévodov 77 rodin. Zdroj:
https://podcasts.apple.com/cz/podcast/100-let-sa%C5%Ali-dub%C4%8Deka/id1540840694?i=10
005429282 96.
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slovensku i1 eurdpsku spolo¢nost’. Dozvedame sa v iom, Ze v patdesiatych rokoch Dubcek
nevedel napravat’ krivdy velkej politiky, ale v regiondlnych pomeroch vedel pomoct
jednotlivcom. Po studiach v Sovietskom zvéze sa vratil ako Clovek, ktory chce robit’ reformy
a bojovat’ proti zaostalosti Slovenska. Spomina sa jeho ucast’ pri rehabilitaciach nasledkov
kultu osobnosti zaciatkom 60. rokov i obvinovanie z liberalizmu a nacionalizmu od jeho
neprajnikov pocas jeho vedenia komunistickej strany na Slovensku. Ivan Laluha oznacuje
obdobie Dubéekovho pdsobenia na Slovensku 1963 — 1967 za , bratislavské predjarie .
Za dovody okupacie Ceskoslovenska v roku 1968 povazuje Laluha aj nezaujem USA ist
kvoli obrane nasej krajiny do konfliktu so Sovietskym zvdzom, ¢im nadbieha antiamerickym
postojom reformnych komunistov i slovenskych nacionalistov. O ,,obuskovom zakone*
z roku 1969 nepadne vo filme ani slovo, meno Gustava Husaka zaznie v dokumente iba raz
— ako meno cloveka, ktory sa vedel prisposobit’ novej politickej situacii. Z ideového

%¢

hl'adiska sa Predmerského dokument poktsa o ista ,,politickil nestrannost™, v kone¢nom
dosledku oslovuje predovsetkym privrzencov reformného socializmu a konzervativnejSie
publikum. V dobe vzniku musel dokument ideologicky vyhovovat’ aj vladnucej strane
SMER, kedZe sa viilom spomina Dubcekova snaha orozvoj socidlno-demokratického
hnutia po novembri 1989. Ivan Laluha navyse v dokumente oznacuje Dubc¢eka za hl'adaca
socialnej spravodlivosti, ¢o bola v tej dobe popularna Stylizacia Roberta Fica. Podobne ako
BanaSov romén Zastavte Dubceka!, aj Predmerského dokument Stylizuje Dubceka do pozy
socialne citiaceho narodného hrdinu, ktorého si vazi cely svet.

V roku 2018 nakruatil pre RTVS Juraj Lihosit celovecerny dokumentarny film
Vycestovacia dolozka pre Dubceka. Tento film, vyuzivajici hrané i archivne materialy,
vV uvode priblizuje zasadny politicky prinos Dubceka v obdobi PrazZskej jari, no jadrom
snimky je sledovanie Dub&eka Statnou bezpeénostou v rokoch 1970 — 1989. Dokudrama
opisuje aj okolnosti Dubcekovej cesty do Talianska, kde mu na univerzite v Bologni v roku
1988 udelili doktorat honoris causa. Film okrem osoby Dubceka priblizuje aj masinériu
¢eskoslovenskych mocenskych organov, ktoré o povoleni vycestovat' na Zapad rozhodovali.
Vo filme vystupuji okrem inych aj historici Cubomir Morbacher, Daniel Povodny, Stanislav
Sikora, Viktor Borisovi¢ Kuvaldin, politologovia Ivan Laluha a Miroslav Kusy 1 Dubcekovi
synovia Pavol a Milan. Lihositova dokudrama je formalne i tematicky originalnejsia ako

Predmerského dokument z roku 2010, hoci sa minimalne rovnako intenzivne snazi vystavat’

101 Termin »bratislavské predjarie sa objavil uz o dva roky skér, v tlatovom vyjadreni strany SMER k 50.
vyroc¢iu okupacie Ceskoslovenska (Schutz, 2008).
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uctivy a pietny pomnik politikovi Prazskej jari. Film priblizuje Dubceka ako
v Ceskoslovensku politicky perzekvovant a Vv zapadnej Eurdpe popularnu a uctievani
osobu. Frekventovane pritom vyuziva narativ Dubceka ako inSpiratora demokratickych
zmien vo vychodnom bloku na konci 80. rokov minulého storo¢ia.l%? Jeho cesta do
Talianska v novembri 1988, kde ho prijal i papez Jan Pavol I1., je vo filme prezentovana ako

zaciatok Dubcekovho névratu do velkej politiky.

5.7. Dub&ek ako hrdina historického seridlu Ceské stoleti

Hoci sa téma obrodného procesu a okupécie Ceskoslovenska objavila vo viacerych eskych
a slovenskych ponovembrovych filmoch (Pelisky, Horici ker, Rebelové, Operdcia Dunaj),
Vv stredoeurdpskej hranej televiznej tvorbe sa ako dramatickd postava Dubcek prvykrat
vyraznejsie objavil az v televiznom seriali Ceskej televizie Ceské stoleti z rokov 2013 a 2014.
Devitdielny televizny cyklus reziséra Roberta Sedlacka si dal za ciel mapovat’ kl'acové
momenty v dejinach Ceskoslovenska a do istej miery i demytizovat’ jeho vyrazné historické
postavy. Cubo$ Ptacek povazuje tento televizny cyklus za prvy porevoluény seridl zamerany
na ,,vel'ké dejiny* a prirovnava ho k zanrovo pribuznym serialom Gottwald (5 dielov, 1985
—1986) a Povstalecka historia (8 dielov, 1983 — 1984). Takéto normalizacné diela boli sice
podriadené dobovej ideologii, ale s porevoluénym seridlom od scendristov Sedlacka
a Kosatika ich sp4jal Styl a narécia, predovSetkym spdsob ¢asovej segmentécie, prezentacia
realnych historickych postav, pouzivanie dokumentarnych prvkov a dominantny spdsob
konstrukcie dejin prostrednictvom dialogu. Tieto seridly sa neschovavaju za ,,nehistorické
zanre* (detektivne pribehy, komédie, rodinné filmy) asnazia sa vrdmci daného
ideologického pohl'adu prezentovat’ historiu (Ptacek, 2018, s. 189).

Dubgek sa objavil az vtroch Castiach devitdielneho cyklu Ceské stoleti, ¢o
demonstruje jeho vyznam v kontexte ¢eskoslovenskych dejin — minimdlne pre autorov tohto
serialu. V poslednych dvoch epizodach cyklu Posledni hurd (mapujiceho obdobie revoltcie
v roku 1989) a Af si jdou (o priebehu delenia Ceskoslovenska v roku 1992) je Dubdek
v stvarneni &eského herca Aloisa Svehlika menej vyraznou postavou na tkor inych
protagonistov — Véclava Havla a Mariana Calfu, resp. Vladimira Megiara a Véclava Klausa.

Ustrednym aktérom je vSak v podani slovenského herca Jana Gallovica v Siestej epizode

102 Historik Stanislav Sikora v televiznom filme oznac¢il Dubéeka za komunistu so srdcom demokrata.
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cyklu Ceské stoleti, nazvanej Musime se dohodnout. Tato Gast televizneho filmu mapuje
udalosti od vecera 20. augusta do podpisu Moskovskych protokolov 26. augusta 1968. Ide
o komorny pribeh, ktorého prva ast sa odohrava v interiéroch UV KSC a druha
v kremel'skych salach, kde prebiehaju rokovania o dohode medzi moskovskym vedenim
Ustredného vyboru Komunistickej strany Sovietskeho zvizu (UV KSSZ) a predstavitelmi
UV KSC. Alexander Dubéek je v tejto epizode tradiéne potaty ako lider progresivneho
vedenia KSC, hoci jeho $tylizacia do Gilohy razneho vodcu je predovietkym v uvode epizody
zjavne preexponovand. V momente, ked’ sa Dubcek dozvedd od predsedu vlady Oldficha
Cernika o okupécii, az hystericky okrikne ¢lenov predsednictva, aby mu venovali pozornost’.
Takyto teatralny prejav Jana Gallovica je v rozpore s Dubéekovym umiernenym a casto
vahavym charakterom, ktory sledujeme v neskorSich chvilach, a do istej miery
aj s historickymi udalostami'®,

V prvej Casti televizneho filmu je Alexander Dubcek sucastou relativne stidrzného
vedenia KSC, ktoré razne odmieta okupaciu Ceskoslovenska vojskami Varsavskej zmluvy.
Dubcéekovych najblizsich spojencov reprezentuju predseda vlddy Oldfich Cernik, predseda
Narodného zhromazdenia Josef Smrkovsky a zasadovy ¢len UV KSC Frantisek Kriegel.
V kruhu najvyssich predstavitelov KSC sa Dub&ek spo¢iatku stretdva len s miernym
odporom. Jeho najvyraznej$im nazorovym oponentom je promoskovsky komunista Vasil
Bil’ak, ktory je v podani slovenského zabavaca Petra Marcina zjavne karikovany ako mélo
inteligentny, neohrabany funkcionar s vychodoslovenskym akcentom. AZ po deportécii do
Moskvy stretdva Alexander Dubcek svojho tstredného protivnika — Leonida Brezneva. Prvy
tajomnik UV KSSZ je v podani ruského herca Alexandra Ignatu$u plnokrvnym
a presved¢ivym predstavitelom excelentného manipulatora, ktory sa pokuSa na Dubceka
vyvijat natlak v roznych podobach. Dokaze byt voéi prvému tajomnikovi UV KSC
odmerany, arogantny az direktivny, no v istych momentoch sa snazi vo¢i Dubcekovi posobit’
zovidlne a priatel'sky. Na zmenu postoja psychicky 1 fyzicky labilného Dubdceka
v moskovskom zajati voc¢i dohode sokupantmi ma vSak vyrazny vplyv aj nétlak
ceskoslovenského prezidenta Ludvika Svobodu a predovSetkym presviedCanie Gustava
Huséka, ktory je v podani Jana GresSa portrétovany ako oportunista a karierista. Prave motiv

vzrastajiceho vplyvu Gustava Husaka na zmenu postoja predstavitelov UV KSC pri podpise

103/ Dub¢ekovych pamitiach Nadej zomiera poslednd sa jej autor priznva, Ze sprava o okupAcii ,,vyvolala
na chvilu rozhorcenu a chaotickii diskusiu, na ktorej som sa nezucastnil. Po chvili omrdcenia som sa
snazil spamdtat™ (Dubcek, 1993, s. 197).

122



Moskovskych protokolov je mimoriadne originalnym a podnetnym prinosom celej epizody,
ked'ze demaskuje priciny nasledujuceho Husdkovho politického rastu a zaroven korene
normalizacie v Ceskoslovensku.

Zaver epizody Musime se dohodnout predstavuje Dubceka ako porazeného Cloveka
bezducho sa pohybujiceho na recepcii po podpise Moskovskych protokolov. Za zvukov
balalajok sa ocita v nasilnom objati Brezneva, ktory mu priatel'sky radi, aby sa doma snazil
obhajovat’ iba zaujmy komunistov. Tato scéna demaskuje porazku Ceskoskoslovenska v boji
o nezavislost’ od Sovietskeho zvizu a definitivny koniec demokratizacnych snah Prazskej
jari. Zaverecna scéna televizneho filmu vSak nasledne prindsa i malé vitazstvo Dubceka
(a jeho ¢eskoslovenskych kolegov), ktory si u Brezneva vyziadal, aby sa s ¢eskoslovenskou
delegaciou mohol vrétit’ do Prahy aj Frantisek Kriegel, jediny predstavitel UV KSC, ktory
Moskovské protokoly odmietol podpisat’. Zaber na Kriegla usadeného v lietadle smerujiiceho
do Prahy odhaluje benefity tstupkov &eskoslovenského vedenia UV KSC voéi Moskve,
medzi ktoré patrila aj istd Breznevova zhovievavost’ vo¢i menej vyznamnym rebelom rezimu.
Vrstvenie protichodnych pohl'adov na postavu Dub¢ceka (zradca vlastnych ideédlov, poniZzeny
BreZznevom, vs. zachranca naroda pred krvavejSou odvetou Moskvy) i na samotny podpis
Moskovskych protokolov vychadza z koncepcie autorov cyklu Ceské stoleti, vyuzivajucich
dekonstrukény pristup k vykladu dejin. Takyto pristup sa ststred’uje na obe linie Derridove]
koncepcie dekonstrukcie: t. j. na odhalenie tradicie (Zanru Ceského historického seridlu
a sposobu audiovizudlnej reprezentdcie) i sposob rozmyslania 0 ¢eskych dejinach (Ptacek,
2019, s. 206). D4 sa suhlasit’ s ndzorom Lubosa Ptacka, Ze tento serial sa v ramci umelecke;j
dekonstrukcie vyhyba ideologickej interpreticii dejin, hodnotenie historickych udalosti
prenasa na divaka. Pomocou istej umeleckej Stylizacie poukazuje na rozpory vitaznych
okamihov, ktoré viedli k neskor$im prehram (tamze, s. 214 — 215).

V ramci celej série Ceské stoleti je epizoda Musime se dohodnout asi najvyraznejsie
ukotvend v zanri dokudramy. Jej aktérmi su vylucne redlni vrcholovi politici, ktori su
konvenc¢ne predstavovani titulkami v obraze aj so svojou politickou funkciou. Epizdda sa
striktne snazi dodrziavat’ chronoldgiu historickych udalosti a vychadza zo svedectiev
kl'acovych svedkov augustovych rokovani v Prahe a Moskve. Evidentne Cerpa z verejne
najznamejSicho zdroja informacii o priebehu rokovani v Moskve — z Dubcekovej
autobiografie Nddej umiera posledna, publikovanej v roku 1993. Asi jediny vyraznejsi
fiktivny prvok v tejto dokudrame je flashback do Dubcekovho detstva v ZSSR, v ktorom ho
ako malého chorého chlapca uteSuje matka. Tato spomienka, resp. sen Dubcéeka pocas

vynutenej cesty do Moskvy, pravdepodobne chcela tstredného aktéra epizody priblizit
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divakom v intimnej$ej polohe, vyznieva vSak nielen cudzorodo, ale v kontexte diela
i banalne. 1%

Kritika vycitala epizode Musime se dohodnout nezvladnuté a povrchné dialogy,
inscenacné budovanie ndlad, ale iniektoré problematické herecké vykony — napr. Jana
Galovica ¢i Emila Horvatha ml. v tlohe generala Svobodu (Spacilova, 2018). Je pravdou, ze
tvorcovia televiznej epizody rozpravaju priebeh udalosti augusta 1968 konvencnymi
prostriedkami, po formalnej stranke nam epizoda evokuje televizne seridly 80. rokov,
v ktorych dominuju rozsiahle dialoégy v interiéroch, je v nich relativne malo origindlnych
vizualnych napadov. V porovnani s normalizatnymi historickymi serialmi Gottwald ¢i
Povstalecka historia, ktoré boli poznaené nielen prorezimovou ideologizéciou,
presytenost'ou podavanych informacii a nizkou umeleckou kvalitou (Ptacek, 2019, s. 189), je
utvorcov cyklu Ceské stoleti ocenitelna predovietkym snaha programovo vyvolavat’ istil
spoloc¢ensku polemiku predovsetkym spracovanim témy, snahou vyhybat’ sa ideologizacii
ajednostrannému pohladu na historiu azaroven odvaha poludstovat a Kriticky
reflektovat’ znamych a uctievanych politikov (Masaryk, Dubcek, Havel). Je pravdou, Ze
vyrazne dokudramaticka epizoda Musime se dohodnout mala najnizsi divacky ohlas z celej
série (len 350 000 divakov) asamotny cyklus Ceské stoleti mal menej ako poloviénu
sledovanost’ v porovnani s historickymi seridlmi Ceskej televizie 2. dekady 21. storo¢ia
(Bohéma, Svét pod hlavou),*® ktoré vyraznejsie obohacovali pohl'ad na ¢eskoslovenské
dejiny o fiktivne motivy a zaroveinl o prvky divacky popularmych Zanrov (melodramy, resp.
detektivky). Tento fakt potvrdzuje trend divackej preferencie fiktivnych popularnych Zanrov,
no zaroven i negativnu €1 absentujicu skusenost’ divakov so Zanrom tradi¢ného historického
serialu v Cesku i na Slovensku. Aj z tohto dovodu je ocenitelna snaha tvorcov série Ceské
stoleti 0 rehabilitaciu tohto Zanru v Ceskej televizii po viac ako §tvrt'storo¢i. Predovietkym
zaverecné epizody Sedlackovho cyklu (venované V. Havlovi) vyvolali vyrazni pozornost’
a polemiku v ¢eskych médiach. V suvislosti s analyzovanou epizodou Musime se dohodnout
je evidentny 1jej vyrazny vplyv na charakter slovenského filmu Laca Halamu Dubcek —

Kratka jar, dlha zima.

104 Krititka Mirka Spadilova ju ironicky oznacila ako vrchol ,radobyfilmariny ldmané pies koleno*
(Spacilova, 2018).

105 Lubos Ptacek (2018, s. 216) vo svojej monografii (citovanim zdroja https://serialzone.cz/serial/ceske-
stoleti/sledovanost/) uvadza, Ze sledovanost’ jednotlivych epizod Ceského stoleti sa pohybovala od 350-
tisic divakov (ep. Musime se dohodnout) do 752-tisic divakov (ep. Den po Mnichovu). Pilotnt epizodu
serialu Svét pod hlavou podla tohto zdroja videlo 1 milion 647-tisic divakov a tvodnt epizodu seridlu
Bohéma 1 milioén 107-tisic divakov.
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5.8. Od romanu Dubos$a Jurika k filmu reziséra Laca Halamu

Koncom roka 2015 spisovatel’ a publicista Cubo$ Jurik vydal roman nazvany Alexander
DubceklRok dihsi ako storocie, ktory bol od jina 2014 na pokra¢ovanie uverejiilovany na
strankach internetového ¢asopisu Slovo. Autor vtedy na internetovej platforme vyzval na
spolupracu pri dokoncovani romanu citatel'skil verejnost’. Jurik, podobne ako vo svojom
predchadzajicom romane Smrt’ ministra (2009) o poslednych dinoch pred popravou
a bilancovani zivota slovenského politika Vladimira Clementisa, priblizuje zivotné osudy
klicovej osobnosti Prazskej jari v prvej osobe — jej vlastnymi slovami. Jurik svoj sposob
pisania nazval fantazijnym historizmom: ,Je to sice fantdzia, ale opiera sa o redlne fakty,
o historiu. Ja si nevymyslam, ja si len domyslam* (Jurik, 2016). V ivode romanu
0 Dubéekovi svoj pristup tiez definuje ako kombinaciu literatury faktu a beletristickej
fikcie (Jurik, 2015, s. 7).

Pribeh romanu sa odohrava v prazskej nemocnici, kde lezi Dubcéek po autonehode
z1.9.1992 a kde napokon 7. 11. 1992 podlahol tazkym zraneniam. Cubos Jurik stvoril
vo svojom romdne k zomierajicemu politikovi fiktivneho partnera — priméra
traumatologického oddelenia nemocnice Na Homolce Samuela Rozmana. Ten je nielen
jeho spovednikom, ale ¢asto polemizuje s jeho nazormi a kladie mu neprijemné otazky.
Rozman napriklad Dubcekovi vycita, Ze bol v roku 1968 prili§ naivhym a podcenil
bezohl'adni hegemonisticktl politiku Sovietskeho zvédzu, ktord viedla az k okupacii
Ceskoslovenska. Taktiez Dub&ekovi pripomina, Ze jeho podpis pod moskovské protokoly
a pod tzv. ,,obusSkovy zakon‘ boli vel'kym sklamanim pre vSetkych, ktori v iom videli
zaruku ocakavanych spolo¢enskych zmien. Lekdr Zidovského povodu Rozman je
archetypom idealistického obc¢ana, ktorého Dubcekov postoj v auguste 1968 sklamal,
V obdobi normalizécie bol perzekvovany a Stadium lekarstva mohol dokoncit’ len vd’aka
zapretiu svojich zasad — stthlasom so spolupracou s StB. Dialég Rozmana i Dubéeka je
V romane ozvlasthovany aj vedl'aj§imi postavami, nazerajucimi na Dubceka z odlisnej
perspektivy. Takou postavou je napriklad zdravotna sestra Pavlina z vychodného
Slovenska, ktora sa o politiku nezaujima a Dubceka nepozna, pod vplyvom pribuznych
vSak vnima obdobie komunistickej diktatury po roku 1948 skor pozitivne. Jej priatel’ —
sanitkar Béd’o — je, naopak, Dub¢ekovym nekritickym obdivovatel'om.

Tibor Zilka povazuje Jurikov roman za ukazku postkolonialneho romanu, ktory
sa snazi kriticky reflektovat’ vel'mocensku politiku ZSSR. Roman Alexander Dubcek/Rok

dlhsi ako storocie je vskutku ostrou kritikou kolonialnej politiky ZSSR a breznevizmu,
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odkryvanim neustaleho zasahovania do vnatornych zaleZitosti cudzieho $tatu (Zilka,
2019, s. 344). Spolu s Jurikovym roméanom Smrt ministra ide o ukdzku dokumentarno-
Zivotopisného podzanru postkolonialneho roméanu (Zilka, 2018, s 157). Jurikov roman
Alexander DubcekIRok dIhsi ako storocie pracuje Suz spomenutou metodou
dekonstrukcie histérie i odmytizovania jej vyznamnych predstavitel'ov.%

Jurik vo svojom romane ponuka analyzu Dubcekovho charakteru, obc¢ianskych
a politickych postojov na mnohé otazky nielen prostrednictvom dialégov s osadenstvom
nemocnice, ale aj cez jeho rozsiahle monology a tivahy. Aj v nich sa snazi h4jit’ svoje
kroky hlavne poukazovanim na dobové okolnosti, no v istych pasazach (na zaklade
aktudlnejsich informacii) prehodnocuje ich spravnost. Jurikov roman trpi miestami
schematickostou vedl'ajSich postav, prerdza znich autorsky zamer ,rozpitvavat™
Dubcekovu osobnost’ z istého aspektu. Na druhej strane Jurikovo usilie podat’ komplexny
a mnohovrstevny pohl'ad na Dubceka je evidentné a ocenitelné.

V porovnani s BanaSovou knihou je v Jurikovom romane oslabeny aspekt
heroizacie a martyrstva hlavného hrdinu, absentuje v iom explicitny proticesky
a antihavlovsky postoj. Hoci aj v tejto knihe sa odhal'uji ist¢é Dubcekove néazorové
rozpory s Vaclavom Havlom, na mnohych miestach sa Dubcek v prvej osobe vyznava
z podpory Havlovil®’, &i uz po jeho zvoleni za prezidenta, alebo pri nestthlasnom postoji
k rozdeleniu Ceskoslovenska. Napriek konfrontaénému ténu romanu sa Lubos Jurik
Vv jeho epilogu prizndva k obdivu k Dubcekovi. Takyto typ politika mu na aktuélnej
slovenskej politickej scéne podl'a jeho slov chyba. Po hlbSom skiimani Jurikovho postoja
k Dub¢ekovi musime konstatovat, ze je blizky postoju romanovej postavy doktora
Rozmana.*%®

Roman mal relevantny GCitatelsky i kriticky ohlas'® auz kratko po jeho
publikovani sa objavili spravy o snahe pretlmocit’ ho do filmovej podoby. Samotny Jurik
to potvrdil v rozhovore pre TASR vo februari 2016: ,,Uz je hotovy scendr, napisal ho

zaujimavy dramatik Viliam Klimacek, s ktorym som si ja dvakrat nerozumel, ale teraz

106 Takéto postmoderné odmytizovanie znidmej osobnosti priznava aj samotny Jurik: , To bola jedna z
mojich hlavnych uloh, ze ho mam odmytizovat — nechcem postavit' Ziadny kamenny pomnik, ale urobit
z neho cloveka [...]. Bol dost labilna povaha, vonkoncom to nie je zheroizovany clovek, ale clovek z
mdsa a kosti, ktory si v zivote vela vytrpel* (Jurik, 2016).

197 Dubgek v Jurikovom roméne napriklad spomina, Ze v januari 1989 poslal MiloSovi JakeSovi a Gustavovi
Husékovi ostry protest proti uvdzneniu Vaclava Havla (Jurik, 2015, s. 159).

108 Jurik bol napriklad rovnako ako Rozman vedeny v zvizkoch Stb ako agent tajnej spoluprace.

109 Jurik ziskal prémiu a Cenu &itatelov Literarneho fondu za povodnu slovensku literarnu tvorbu za rok
2015.
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som pochopil, ze je naozaj dobry. Tohto roku by sa mal film zacat realizovat™ (Jurik,
2016).

V aprili roku 2018 mal v slovenskych kinach premiéru film reziséra Laca Halamu
Dubcek — Kratka jar, dlha zima. Okrem Viliama Klimacka bol ako spoluscendrista
uvedeny aj Lubo$ Jurik, ¢o mohlo vyvolat ocakdvanie, Ze podjde o filmové
spracovanie Jurikovho romanu. Hoci jeden z recenzentov filmu Juraj Kovalcik (2018)
oznacil roman Alexander DubceklRok dIhsi ako storocie za predlohu Halamovho filmu,
odliSnosti medzi tymito dielami su také vyrazné, ze hrany film sa nedd povazovat za
adaptaciu romanu v zmysle komplexnej nadvaznosti. Halamov film uZz titulkami vo
svojom tvode pripomina, Ze je inSpirovany skuto¢nymi udalostami. Fiktivnych pasazi
i postav je viom nepomerne menej ako v Jurikovom romane. Filmové dielo
S charakterom dokudrdmy sice rovnako vyuziva motiv Dubéekovho navratu do minulosti,
miestom spomienok zndmeho politika vSak nie je nemocnica po jeho autonehode, ale
chvile tesne pred autonehodou. Dubcek sa ponara do svojej minulosti po¢as osudnej cesty
do Prahy 1. 9. 1992 po kratkom dialogu s vodicom sluZzobného BMW. Kym romén
LCubosa Jurika odhal'uje Dubcekov zivot od detstva az po jeho smrt’, film sa zameriava na
najdramatickejSiu i najznamejsiu ¢ast’ jeho zivota — obdobie od marca do septembra 1968.
Tretiu Casovu rovinu filmu tvori priblizne trojminutova pasaz priblizujica Dubcekovo
dochadzanie do prace v ulohe robotnika v roku 1978. Této sekvencia je vSak len stru¢nou
anevyraznou ilustraciou Dubcekovho padu z vysokej stranickej funkcie do ulohy
perzekvovaného a bezmocného obcana.

Medzi Jurikovym roméanom a filmom Laca Halamu najdeme ista parcidlnu
nadvédznost’ v podobe podobnych pasazi, ktoré sa viazu predovsetkym na priebeh noci na
UV KSC z 20. na 21. augusta, a tiez na rokovania v Moskve v dioch 23. az 26. augusta
1968. Tieto podobné opisy politickych rokovani vsak maju korene v Dubcekovej
autobiografii Nadej zomiera poslednd, z ktorej viaceré Casti parafrazoval vo svojom
romane LCubo§ Jurik. Prave Dubcekov autobiograficky materidl je mozné povazovat’ za
vyraznej$i pretext filmu Laca Halamu nez Jurikovu beletristicki fikciu. Charakter
anardcia filmu scendristov Klimacka a Jurika zaroven odkazuji aj na uz

analyzovanu epizodu Musime se dohodnout z cyklu Ceské stoleti.
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5.9. Komparacia filmu Dubcek s televiznym filmom Musime se dohodnout

Uz po premiére filmu Dubcek — Kratka jar, dlha zima si viaceri recenzenti v§imli jeho
vyrazni podobnost’ s televiznou epizodou Musime se dohodnout (2014) z cyklu Ceské
stoleti® Halamov film je blizky Sedla¢kovmu televiznemu filmu nielen Zanrom
dokudramy, zameranej dominantne na zobrazenie prvého tyzdia po okupacii
Ceskoslovenska zpohladu A. Dubéeka, ale aj svojim ,televiznym® charakterom —
dominanciou dlhych interiérovych scén a istou exteriérovou chudobou. Takyto charakter
slovenského celovecerného filmu moéze byt aj dosledkom faktu, Ze bol povodne
pripravovany ako televizny projekt, navyse jeho rezisér Halama ma ovela vyraznejSie
sktisenosti s tvorbou televiznych filmov.''! Slovensky reZisér, podobne ako Sedlacek,
pracuje nielen so slovenskymi aceskymi hercami, ale do tuloh predstavitelov
moskovského politbyra obsadil po rusky hovoriacich hercov, ¢o zvySuje autenticitu
a dokumentarny charakter diela. Film Dubcek — Kratka jar, dlha zima sice nevyuziva
dokumentarizujice titulkové popisy ku kazdému z vyznamnejSich aktérov filmu,
zachovava vsSak titulky pri oznacovani miesta a casu jednotlivych sekvencii. Obe
audiovizudlne diela spéja aj Cesky herec Jifi Zapletal, ktory v nich stvariiuje rovnakua
postavu Smrkovského.

Dokumentarny charakter filmu zvyraziuje reZisér Halama aj frekventovanym
vyuzivanim archivnych zaberov zroku 1968, ktorymi obohacuje hrané pasaze
rekonstruujuce politické udalosti. Zaroven sa vSak snazi ponuknut’ subjektivnejsi pohlad
na Dubceka aj cez jeho vnutorné monology. Jeho osobnti dramu autori diela metaforizuja
prostrednictvom snového motivu topenia sa v hlbokej vode,!!? ktory sa da zarovei
interpretovat’ aj ako pad Dubcekovej popularity po lete 1968, ked’ si ziskal priaznivcov aj
medializovanym zoskokom z mostika na kupalisku v Santovke.

Problémom filmu Dubcek — Kratka jar, dlha zima je jeho nezvladnuta dramaturgia.
Mix dokumentarnych a hranych sekvencii v iom posobi neorganicky a ruSivo, snaha
vytvorit' autenticky obraz politika je narGiSana nielen jeho (pre sucasnika) patetickym

slovnikom, ale navySe i neoriginadlnymi snovymi viziami. V uvode filmu sa scenaristi

110 Krititka Eva VZentekova (2018) dokonca povaZuje toto epigdnstvo za jeden z problémov filmu.

111 Laco Halama predtym zreZiroval iba jeden celoveerny film pre kina, a to Tdbor padlych Zien (1997).

112 Ako postrehla kriticka Eva VZzentekova (2018), tento konvenény symbol osobného zapasu sa objavuje
aj v sti¢asnych slovenskych filmoch Piata lod’ (2017) ¢i Nina (2017).
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snazia rozvijat’ originalny motiv rodinného zivota politika cez postavy Dubcekovej
manzelky a jeho syna Milana, v zavere filmu sa vsak tato linia vytraca a Dubcek zacina
byt vnimany skor ako sucast kolektivneho hrdinu zvadzajiceho svoj zufaly boj
s moskovskou diktaturou. S vynimkou ustrednej linie z roku 1968 su d’alsie dve linie iba
nedramatickymi a nevypointovanymi sekvenciami, zdbery z 1. 9. 1992 sa nesnazia ani
naznacit Dub¢ekovu osudnu autonehodu z toho istého dita. Funkcia tychto dvoch kratkych
nedramatickych dejovych linii v suvislosti s dominantou dramatickou liniou nie je jasne
odovodnend. Obe len znasobuju antikatarzny motiv sklamania z vyvoja po auguste 1968
a Dubcekov pocit zivotnej marnosti.

Hoci v slovenskom filme je Dubcek v podani Adriana Jastrabana civilnejsi
a presvedcivejsi ako jeho stvarnenie v podani Jana Gallovica v Musime se dohodnout,
scenar Klimacka a Jurika prinaSa konvencnejSie zobrazenie stredného nositel’a deja nez
Siesta epizoda zcyklu Ceské stoleti. Dubéek viiom nie je Ziadnou kontroverznou
postavou, nie je ani nahodou konfrontovany so svojimi zlyhaniami ako v Jurikovom
romane Alexander DubceklRok dIhsi ako storocie. Film divakovi neponuka v suc¢asnosti
oblibeny dekonstrukény pohlad na historiu, je skor snahou pripomentt’ si Dubceka v roku
pitdesiateho vyrodia okupéacie Ceskoslovenska, sice bez prehnaného patosu, ale zaroveti
bez timyslu spochybnovat’ jeho snahu hgjit’ zauymy I'udu svojej krajiny.

Autori scenara rozvijaju romantizujuci hrdinsky mytus o Dubéekovi ako obetavom
politikovi nespravodlivo ponizenom nel'udskou diktatirou a neprajnou dobou. Vo filme je
evidentna snaha autorov zvyraznit' jeho pozitivne vlastnosti — hlavne oddanost’ T'udu
a zmysel pre spravodlivost’. Niekedy aj za cenu manipulacie s historickymi faktmi, ako
napr. v pasazi, v ktorej Dubcek s ¢eskoslovenskou delegaciou pred navratom lietadla do
Prahy razne prizvukuje apatickym kolegom i pilotovi ,,bez Kriegla neletim“, az kym
Kriegla neprivezu na letisko. Podl'a Dubcekovej autobiografie bol Kriegel pri nastupe
ceskoslovenskej delegacie do lietadla uz v jeho vnutri (€o je zachytené iV televiznom
filme Musime se dohodnout). Klimaéek s Jurikom chceli vyfabulovanou scénou
pravdepodobne ospravedlnit’ moment zisadnej Dubcekovej prehry a odviest divacku
pozornost’ smerom k jeho usiliu chranit’ tymto aktom zivoty jeho kolegov i spoluobcanov.
Bohuzial’, ani tato fiktivna scéna zdsadne nezmeni zadvere¢ny filmovy obraz Dubceka ako
porazeného a ponizeného politika.

Film Dubcek — Kratka jar, dlha zima si vysluzil prevazne vlazné alebo negativne
hodnotenia filmovych recenzentov. Sklamanie kritikov bolo casto prezentované uz

Vv nazvoch ich recenzii: ,,Film o Dubcekovi je premarnenou Sancou* (Pavlik, 2018) ¢i
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wZauzivany obraz Dubceka novy film nenarusil® (Krivosik, 2018). Opatrné a nevyrazné
priblizenie vyznamnej slovenskej historickej osobnosti neprinieslo filmu ani vyrazny
divacky ohlas. V slovenskych kindch ho videlo iba 11 808 divdkov (Anonym, 2018),
Vv ramci televiznej premiéry 21. augusta 2018 si ho na obrazovkach RTVS pozrelo 269-
tisic divakov (JF, 2019).

5.10. Dekonstrukcia Dubéekovho mytu v slovenskych dokumentarnych filmoch

Od prelomu druhej a tretej dekady tohto tisicrocia pontukla slovenska dokumentarna tvorba
tri pozoruhodné filmy pripominajice si zivot a odkaz Alexandra Dubceka. Tieto diela
prehodnocuju doterajSie myty o predstavitelovi Prazskej jari a vnimaji ho v novych
kontextoch. Nevnucuju divdkom jednoznacny ideologicky vyhraneny pohl'ad na tohto
znameho politika, vyuzivaju postupy filozofickej dekonstrukcie. Ide o diela tvorcov, ktori
st od Dubceka minimalne o dve generacie mladsi, nie su poznaceni obdobim jeho
najvacsej slavy v roku 1968. Filmy navySe vznikli v spoloc¢enskom obdobi po vrazde
novinara Jana Kuciaka a naslednom politickom pade premiéra Roberta Fica v roku 2018,
ktory Dubcekov mytus ¢asto vyuzival v politickej prezentacii. Aj kvoli frekventovanému
zneuzivaniu  Dubcekovho zromantizovaného obrazu byvalymi  komunistami
a nacionalistami, najmi medzi liberalnejSie orientovanou verejnost'ou, atraktivita tohto
politika pomaly upada. Dubcekovska epizoda zcyklu Slovensky panteon adva
dokumentarne filmy Roberta Kirchhoffa z rokov 2022 az 2023 su urcené aj kritikom
dubcekovskych mytov.

V roku 2020 odvysielala RTVS tristvrtehodinovy hrany dokument o Alexandrovi
Dubcekovi v cykle Slovensky panteén. Samotny cyklus nadvédzoval na televiznu anketu
Najviacsi Slovak a mal ambiciu netradicnou formou pribliZit’ jedenast’ najpopularnejsich
historickych osobnosti slovenskej historie.!!® Televizna epizdda nazvana Alexander
Dubcek, ktort pripravil scenarista Tomas DusSicka a reZisérska trojica Petra Vavrova, Peter
Nufiez a Tomas Karasek, vyuziva formu dokudramy — mixu hranych a dokumentarnych
pasazi.

Formalnou zaujimavostou diela bol sposob prepojenia tychto zanrovo

diferentnych &asti — civilne $tylizovany komentéator Stefan Chrappa navstevuje jednotlivé

113 Peter Nufiez, ktory bol pod projektom podpisany ako rezisér, hovori, Ze divéaci by nemali ¢akat’ oby&ajny
dokument: ,,U nds je podobny format velmi vzdcny, v zahranici naopak celkom bezny* (Anonym, 2020).
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scény z Dubcekovho zivota prezentované hercami. Televizny program vyuZziva aj
komentéar DuSana Jamricha, vizualne atraktivnu a dynamicku infografiku, archivne zabery
a fotografie i vystupy dvoch renomovanych historikov. Hoci kvalita hranych pasazi tejto
epizoédy je diskutabilna — predovSetkym kvoli nepresved¢ivému hereckému vykonu
Marosa Laurinca v tillohe Dubceka, literarnym replikdm i nevyraznej dramatickej vystavbe
niektorych vystupov, informacnd hodnota dokudramy je (aj vzhl'adom na jej minutaz)
prekvapivo vysoka.

Autori sa snazili divakom ponuknut’ dokument drziaci sa historickych faktov,
gomu napomohli i odborné komentére historikov — Cecha Michala Machacka a Slovaka
Stanislava Sikoru. Obaja odbornici sa snazia vnimat’ pdsobenie Dubcéeka v dobovych
kontextoch a nevyhybaji sa ani konfrontaénym témam. Spolu s komentatormi odhal'uju
Dubcekovu pasivitu pocas cistiek v 50. rokoch, komentdr ho otvorene oznacuje za
stalinistického funkcionara. Aj hranou formou je tu stvarnena Dubcekova zasadna
politicka chyba, ked’ je este osem dni pred okupaciou Ceskoslovenska presveddeny, Ze
pripravované politické opatrenia Moskvy, o ktorych ho informuje Breznev, bude schopny
zvladnut’. Historici sa v dokudrame venuji okolnostiam podpisu ,,obuskového zakona®,
ktory vyrazne poskodil Dubéekovej popularite v Ceskoslovensku. Zarovei viak hrany
dokument vyzdvihuje jeho odvahu v SNP, opisuje dovody jeho obl'ibenosti v roku 1968
v Ceskoslovensku ivo svete. Vecnosti televizneho filmu napomaha aj vyhnutie sa
konspiraciam o Dubcéekovej dopravnej nehode. Epizoda zcyklu Slovensky panteon
reprezentuje vizualne atraktivny vzdelavaci dokument pre Siroké publikum, dominantne
je vSak urc¢eny mladej medialne gramotnej generacii.

Otvorena ruskd vojenskd agresia na Ukrajine od februara 2022 vyvolala
V spolo¢nosti aj spomienky na imperidlnu agresiu pod vedenim Sovietskeho zvizu v
Ceskoslovensku roku 1968. Dubéekov vzdor voéi sovietskej imperialnej politike sa opét
dostal do pozornosti Slovakov, jeho pribeh zacal byt zaujimavy aj pre mladé publikum.
Otvoreni rusofili na cele s Robertom Ficom sa naopak zacali od adoracie Dubceka
odvracat’ a za objekt svojho uctievania si vyhliadli Dubéekovho tradi¢ného protivnika —

oportunistu a pragmatika Gustava Husdka.!*

114 Dia 10. janudra roku 2024 sa slovensky premiér Robert Fico prisiel poklonit’ k hrobu Gustdva Husaka
s odovodnenim, Ze citi potrebu prejavit mu ,ictu a respekt*. Toto gesto oznaéil Martin M. Simecka
(2024) nielen ako prejav Ficovho odporu voci Zapadu a liberalnej demokracii, ale aj ako vyzvu svojim
volicom, aby stratili ostych a prihlasili sa k nostalgii za komunistickym rezimom pocas Husékovej éry
(1969 — 1989).

131



V novembri 2022 verejnopravna RTVS uviedla dokumentarny film Anatomia
skoku do prdzdna reziséra Roberta Kirchhoffa. Film priblizuje Alexandra Dubceka
prostrednictvom komentara reziséra filmu, rozhovorov s pamitnikmi 1 archivnych zaberov
od jeho detstva v utopickej komune v Kirgizsku, cez jeho popularne obdobie v roku 1968,
udel disidenta i jeho navrat do velkej politiky v roku 1989. Televizny strihovy dokument
s prvkami filmove] eseje otvara doteraz malo medializované témy v stvislosti
s Dubéekom, napriklad jeho vztah k viere a cirkvi, resp. reflexiu jeho prodemokratického
odkazu v Sovietskom zvédze. Vyraznou témou filmu je aj mapovanie evolucie
a pretrvavajuceho vplyvu ruskej imperialnej politiky v nasom regione. Kirchhoffov
dokument sa tiez zaobera aj Dubcekovym aktualnym odkazom v slovenskej a Ceskej
spolo¢nosti i politike.

V septembri 2023 mal v slovenskych kinach premiéru celoveCerny dokument
Roberta Kirchhoffa Vsetci ludia budu bratia. Podobne ako Kirchhoffov televizny
dokumentarny film sa venuje zlomovym udalostiam v Dubéekovom Zivote a jeho vplyvu
na dobovu isucasni slovensku politiku, tentoraz vsak bez autorského komentara
i s mensim podielom znamych archivnych materialov. Aj tento portrét pontka rozporny
obraz znameho slovenského politika — pripominaja sa tu jeho I'udské kvality, no pamétnici
ho oznacuju aj ako utopistu, zbabelca ¢i komunistu oddaného stranickej discipline. Motiv
ruského, resp. sovietskeho imperializmu tu nie az taky vyrazny, film akcentuje
privlastiovanie si  Dubcekovho odkazu  sucasnymi  kryptokomunistickymi,
nacionalistickymi I antisystémovymi zoskupeniami.

Vo filme Vsetci ludia budi bratia je jednou z Gstrednych tém mytizacia Alexandra
Dubceka roznymi, Casto antagonistickymi, zaujmovymi skupinami. Objavuje sa v nej
viackrat motiv Dubcekovej busty ako petrifikovaného symbolu slavneho politika, ktorého
uctievanie ma na Slovensku niekedy az sakralny rozmer. ReZisér Kirchhoff takuto
idealizaciu Dub&eka odmieta: ,,Na rozdiel od Cechov, rodenych heretikov, sme si zvykli
nepolemizovat. Mame pocit, ze ked' do niecoho vstupime kriticky, sami sa staneme tercom
utokov. Preto sme blahosklonne dovolili, aby o Dubcekovi vznikli adoracné prace, ktoré

ho vykresluju takmer ako svitca. Myslim si, Ze si taky pristup nezasluzi* (Kadelova, 2023).

5.11. Demytizujuci pohl’ad na Dubceka v Ceskej filmovej tvorbe

V Cechach je obraz Dubéeka ako reformatora a demokrata uz od &ias novembra 1989

Coraz menej atraktivny. Prevldda tendencia vnimat ho ako predstavitela
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prednovembrového obdobia a nevyrazného politika, resp. stranickeho funkcionara, ktory
dnesnému publiku uz nema ¢o povedat’. Z ¢eskych dokumentaristov sa mu vyraznejSie

venoval predstavitel' ¢eskoslovenskej novej viny Karel Vachek!'®

, V sUcasnosti nie je
atraktivnym hrdinom ani pre hrany film. Ked’ v roku 2018 Robert Sedlacek realizoval film
Jan Palach, ktory sa zachytava obdobie Palachovho zivota od leta roku 1967 do jeho
upalenia sa vjanuari 1969 apriblizuje v om atmosféru Prazskej jari i okupacie
Ceskoslovenska, Dub&eka v fiom pribliZil len archivnymi zdbermi v televiznom vysielani
a plagatmi na jeho podporu v uliciach Prahy. Predstavitel'ov reformnej politiky vo filme
reprezentuje predseda Narodného zhromazdenia Josef Smrkovsky, ktory prejavuje ochotu
diskutovat’ s vysokoskolskymi $tudentmi.!!®

Ako vyrazna a kI'aCova postava sa Dubcéek objavil v roku 2020 vo filme Havel
reziséra Slavka Horaka, ktory bol spolu s Rudolfom Suchdnkom autorom scenara.
Historicky prvy slovensky lider KSC je v uvode snimky zobrazeny ako velky vzor
Véclava Havla v obdobi Prazskej jari. Havel s hercom Pavlom Landovskym o devit rokov
neskdor Dubcekovi pontiknu na podpis Chartu 77, no ten to odmietne. Havel tento postoj
vnima ako Dubéekovu zradu vlastnych idealov a nedokaze mu to odpustit’ ani v roku 1989,
ked’ sa rozhodne kandidovat’ na prezidenta. Havel je vo vztahu k Dubcekovi nielen vit'az
v boji 0 kandidatru na ¢eskoslovenského prezidenta, ale aj jasny moralny vitaz, ktory ma
za sebou autentickejsiu skiisenost’ s bojom proti totalitnému rezimu. V Horakovom filme
sa objavuju prvky demytizacie Véclava Havla, hlavne v suvislosti s vykreslenim jeho
promiskuity a problematického vztahu s manzelkou Orlgou iS vyuzitim netradi¢ne
naturalistickych scén (napr. Havel mociaci spolu s Dubéekom za budovou divadla).
Z ideologického hladiska viak pontka film v Cechach tradiény pohlad na Havla ako
ustredného lidra demokratizacie ¢eskoslovenskej spolo¢nosti. Dubcek, ktory je vo filme
opat’ stvarneny Adridnom Jastrabanom (s takmer identickym prejavom a vyzorom ako
v Halamovom filme), je tu opatrnym politikom zrddzajucim vlastné ideély.

V roku 2023 mali v Ceskej republike premiéru dva filmy pripominajtce si osudy

komunistického politika FrantiSka Kriegla, ktory ako jediny odmietol podpisat’

115 Dubéek sa objavuje vo Vachekovom dokumentarnom filme Sprizneni volbou z roku 1968 i porevo-
luénych snimkach Novy hyperion aneb Volnost, rovnost, bratstvi (1992) a Komunizmus a siet alebo
Koniec zastupitel'skej demokracie (2019).

118 Zaujimavostou postavy Smrkovského je, Ze je uZ tretikrat v hranom filme (po televiznej epizode
Musime se dohodnout a filme Dubcek — Kratka jar, dlhd zima) stvarnena hercom Jifim Zapletalom.
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Moskovské protokoly. Prvym bol dokumentarny film Martina Smidmajera a Miloslava
Smidmajera Sam proti Moskve. Druhym bol koprodukény hrany film Petra Nikolaeva
Muz, ktory stal v ceste (CR/Ukrajina/Litva). Tieto diela maju tendenciu vyzdvihovat
radikalny Krieglov postoj voéi okupécii Ceskoslovenska ako principialnejsi i spravne;jsi
postoj nez bola Dubgekova rezignacia voéi Breznevovmu diktatu.'” Predovsetkym
Nikolaevov hrany film podla scenara Ivana Filu ponuka cez dramaticky pribeh hlavného
protagonistu vyrazni alegériu boja voci imperidlnej politike Moskvy. Krieglovym
vyraznym antagonistom vo filme nie je iba BreZznev, ale i Gustav Husak, s ktorym ho
spajal dlhoro¢ny priatel'sky vztah. Husdk v podani Adriana Jastrabana je pdsobivo
vykreslend negativna postava oportunistu a politického manipulatora, ktory sa dostane na
politické vyslnie vd’aka kolaboracii s Moskvou. Dubcek, stvarneny Danielom Heribanom,
je vuvode filmu zobrazeny ako jasnd autorita a Krieglov spojenec, po okupacii
Ceskoslovenska je viak zdrveny, nedokaZe zaujat' jasné stanovisko. Film ho neskor
predstavuje ako emocionalne labilného ¢loveka, ktory svoj zndmy prejav narodu po
navrate z Moskvy (27. 8. 1968) dokaze predniest’ az po podani posilitujuce;j injekcie.
Neskor sa podriadi tlaku Husakovského vedenia KSC a hlasuje za vylu¢enie Kriegla zo
strany.

Nikolaevov film Muz, ktory stal v ceste reprezentuje v sti¢asnosti rozsireny ¢esky
vyklad PraZskej jari, v ktorom Dubcek sklamal nadeje prodemokratickych obcanov.
Jednozna¢nym hrobarom obrodného procesu je podl'a tohto vykladu povazovany Gustav
Husak. Na Slovensku sa s takymto kritickym pohl'adom na najzname;jSich slovenskych
politikov povojnového Ceskoslovenska stretavane len zriedka. U Huséka aj jeho slovenski
kritici uznavaju jeho zéasluhy o vznik ¢esko-slovenskej federacie. Podobne aj Dubcekove
politické chyby v rokoch 1968 a 1969 st unas ospravedliované predovsetkym jeho

snahou o0 ekonomické i politické pozdvihnutie Slovenska.

117 Od roku 2016 sa v slovenskych i éeskych médiach objavuju spravy o snahe medzinarodného kolektivu
filmarov realizovat’ scenar slovenského tvorcu Karola Hlavku Dubcek — Ludska tvar. To, Ze sa projekt
doteraz nepodarilo financne zabezpecit, moze byt aj odrazom faktu, ze pre eurdpskych producentov
(mimo Ciech a Slovenska) nie je postava komunistického reformatora v si¢asnosti az taka atraktivna.
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6 ZAVER

Cielom tejto ucebnice je priblizit evoluciu kultarotvornych narativov v kontexte
historického zanru v slovenskej (a okrajovo i ceskej) filmovej a televiznej tvorbe.
Zameriava sa na Styri tematické okruhy historického zanru, ktoré maju v slovenskej
kinematografii relevantnu a historicky podmienent tradiciu a s zaroven atraktivne aj pre
sucasnych tvorcov.

Prvou skiimanou témou je janoSikovsky mytus, ktory patri v poslednych dvoch
storofiach medzi najvyznamnejSie slovenské folklorne legendy. Prvé tri filmové
spracovania tejto legendy sa stali zasadnymi piliermi (¢esko)slovenskej kinematografie.
Titul Janosik je spojeny s prvym slovenskym zachovanym hranym filmom z roku 1921
reziséra Jaroslava Siakela, divacky 1 umelecky vynimoc¢ne GspeSnym ceskoslovenskym
dielom medzivojnového obdobia reziséra Martina Fric¢a (1935) a tiez historicky divacky
najuspesnej$im hranym slovenskym dvojdielnym velkofilmom Pala Bielika (1962 —
1963). Spominané diela vyuzivaju dramatick(l zépletku i viaceré motivy zo znamej
divadelnej hry Jitiho Mahena Janosik, maji charakter tzv. narodnych filmov a zaroven si
vypozi¢iavaji vyrazové prostriedky z globalne uspeSnych Zanrovych filmov (najma
dobrodruzného Zanru). Analyza Fricovho Janosika priblizuje motivy z globalnej i ¢eskej
filmovej kultary, ktoré tento folklorno-dobrodruzny film vyuziva. Vd’aka inteligentnému
prepojeniu lokédlnych a globdlne zndmych narativnych motivov sa stalo Fri¢ovo
spracovanie folklorne; legendy a Mahenovej dramy najikonickejSim a globalne
najpopularnej$im.

Druha kapitola tejto prace prinasa aj pohl'ad na neskorSie slovenské snimky,
Vv ktorych uz ndjdeme snahu o dekonstrukciu janoSikovského mytu — parodicky muzikal
Pacho, hybsky zbojnik, animovany film Zbojnik Jurko Viktora Kubala i zatial’ posledny
hrany film s touto tematikou — snimku Kasie Adamik a Agnieszky Holland Janosik —
Pravdiva historia. Diela reprezentuji moderné janoSikovské narativy, ktoré nerezignuju
na aktualizaciu folkloru, naopak, ozivuju ho originalnejsim a hlbsim spdsobom. Ani
v tychto filmoch nechyba wvplyv globalnej popkultiry, navySe st vyraznejSie
poznacené postmodernym tvorivym pristupom. Ten sa prejavuje frekventovanymi
intertextudlnymi odkazmi ¢i moznost’ou subverzivnej interpretacie.

Ciel'om tretej kapitoly bolo pribliZit' a analyzovat’ relevantné ¢eské a slovenské
audiovizualne diela venované zivotu a tvorbe svitych Cyrila a Metoda od konca 80.

rokov minulého storocia po sucasnost. Na rozdiel od JanoSika nie st objektom mytu
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folklorne legendy, ale hrdinovia nabozenského zivota. Cyrilo-metodska tematika bola
preto vyuzivana krestanskou propagandou, od obdobia narodného obrodenia sluzila
I nacionalnej ideologii. Ucebnica odhal'uje posuny v pohl'ade na tuto problematiku pod
vplyvom zmien spoloCenskej a politickej situacie v poslednych troch dekadach. Pocas
komunistickej vlady v Ceskoslovensku boli sv. Cyril a Metod na okraji medialneho
zauyjmu aboli vnimani len ako tvorcovia prvého slovanského literdrneho jazyka
a abecedy, pripadne aj ako udajni bojovnici proti nasilnej germanizécii. Problematické
bolo ich poslanie ako Siritelov krestanstva a vyznamnych predstavitel'ov cirkvi. Aj
v televiznej inscenacii Solunski bratia z roku 1988 su Cyril a Metod vyzdvihovani
predovsetkym ako vyznamni obhajcovia Slovanov a moralne autority, ich rozmer
nabozenskych predstavitel'ov je v uzadi. AZ po roku 1989 zac¢inaju byt tieto historické
postavy vyraznejsie prezentované ako cirkevné postavy a zasadni Siritelia krest'anstva na
naSom Uzemi. Po vzniku Slovenskej republiky v roku 1993 su solunski bratia este
intenzivnejSie spajani s koreiimi nasej Statnosti. V slovenskych dokumentarnych
i hranych televiznych projektoch sa pozornost’ zameriava na ich pdsobenie na si¢asnom
slovenskom uzemi a vyzdvihuje sa ich prinos predovsetkym pre slovensku kultiru
a cirkev. Privlastnovanie si odkazu Cyrila a Metoda nie je typické iba pre slovenské
televizne projekty. V jedinom zrealizovanom celovecernom filme o ich zivote a tvorbe
snazvom Cyril a Metod — Apostoli Slovanov (2013), ktori iniciovali ¢eski producenti
(hoci aj s ucastou zahraniénych koprodukénych partnerov), je nekriticky vyzdvihovany
vztah Cyrila a Metoda k su¢asnému uzemiu Moravy i K panovnikom, ktori na fiom
(0dajne) posobili. Po roku 1993 zacina vznikat’ vyrazna priepast’ v interpretacii cyrilo-
metodskej tradicie medzi ¢eskymi a slovenskymi audiovizualnymi tvorcami. Tito sa asto
orientuji na posililovanie narodnych mytov, no zaroven rezignuji na hladanie
objektivnej historickej pravdy. Dalsim negativnym dosledkom takéhoto tvorivého
pristupu je Casto aj strata komunikativnosti a atraktivnosti diel s cyrilo-metodskou
tematikou mimo krajiny ich povodu.

V obdobi rokov 2013 az 2014 vnikli dva pozoruhodné dokumentdrne filmy
0 zivote a tvorbe solinskych bratov — Cesky Cyril a Metodej: Dédictvi otcu a matek
zachovej ndam, Pane! a slovensky Misia bratov Konstantina a Metoda. Obe snimky st
charakteristické snahou o komplexnejsi a objektivnejsi pohl'ad na spominanych svitcov,
no Vv oboch je pritomna narodna perspektiva i vyrazny konfesny pohl'ad.

Trend dekonstrukcie relevantnych kultirnych mytov neobisiel ani na cyrilo-

metodsku legendu. Ironicky ¢i parodicky pristup k tejto tematike vyuZzivaja audiovizualne
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diela sirené Casto aj na internetovej platforme, ktoré oslovuju prioritne mladi generaciu.
Praca analyzuje tri takého diela — epizddu z ¢eského animovaného cyklu Déjiny udatného
ceského naroda, epizddu zo slovenského animovaného internetového cyklu Kapurkova
a slovensky postmoderny webserial Soloon Brothers. Tieto diela popularizuju cyrilo-
metodskl tému aj v rdmci publika, pre ktoré je tradiény pohlad na solunskych bratov
neatraktivny. Uchovédvaju tym cyrilo-metodsky diskurz v povedomi SirSieho
obyvatel'stva a maju tieZ potencial ovplyviiovat’ aktualny spoloc¢ensky postoj K tejto téme.

Tretim tematickym okruhom analyzovanych filmov su diela s problematikou
holokaustu a vojnového antisemitizmu. V hranom filme sa prvykrat objavila v roku 1940
v britskej snimke Carola Reeda Night Train to Munich av americkom filme Franka
Borzageho The Mortal Storm. Od tej doby vznikli desiatky filmov s touto problematikou,
predovsetkym v eurdpskych krajindch najviac postihnutymi holokaustom (v Pol'sku,
Ceskoslovensku, Nemecku, Franctzsku, Taliansku, Britanii...), ale iv lzraeli a USA.
Kym kratko po vojne dominovali medzi hranymi filmami o perzekucii zidovského
obyvatel'stva diela postavené na fiktivnych zapletkéch a fiktivnych hrdinoch, v sucasnosti
sa Coraz frekventovanejSie stretivame so snimkami snaziacimi sa zachytit’ konkrétne
historické udalosti a skutoénych hrdinov. Tento trend reprezentuji napriklad oceniované
historické filmy Andrzeja Wajdu Korczak (1990), Stevena Spielberga Schindlerov
zoznam (1993), Romana Polanského Pianista (2002) ¢i Agnieszky Holland V tme (2011).
Biografické diela maju potencial sugestivnejSie pdsobit’ na divaka, kedZe su
psychologicky i historicky presvedcivejSie, divak je v nich nuteny akceptovat’ nasilie
a nel'udské konanie nie ako formu uniku z reality, ale ako produkt realnych l'udi a ich
presvedcenia. Sugestivnost’ takychto historickych diel umociiuje aj fakt, Ze spritomiujt
a vyzdvihuju €iny redlnych l'udi, ktori uz zvycajne nie stt medzi nami.

Na Slovensku najvyznamnejSie diela s témou holokaustu vznikli v obdobi
oslabenej politickej cenzary v 60. rokoch apotom az koncom 80. rokov minulého
storo¢ia. V Sestdesiatych rokoch tu existovala predovSetkym snaha filmarov
sprostredkovat’ originalne literarne diela s touto problematikou (Boxer a smrt, Namestie
svitej Alzbety, Obchod na korze). Cez mnohé tieto adaptacie sa tvorcovia pokusili
autenticky sa vyjadrit' aj k vlastnym vojnovym traumam a s odstupom desatroci aj
vnutorne spracovat’ racionalne i emocionalne tazko akceptovatel'né sktsenosti. V roku
1989 sa objavila kratkodob4 snaha d’alSej generacie filmarov odkryt’ svoju minulost’ pod
nanosmi d’al$ej vrstvy ideologickych mytov. V devitdesiatych rokoch vSak toto usilie

prerusili ekonomické problémy slovenského filmu a tiez nastup novych nacionédlnych
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mytov a politickej reprezentacie zhovievavo pristupujicej k politike prvej Slovenskej
republiky.

Tri hrané snimky o holokauste, ktoré u nés vznikli v tomto tisicroci, realizovala
uz filmarska generacia, ktora osobne vojnu nezazila. Napriek tomu reprezentuju
koprodukéné filmy Nedodrzany slub, Timocnik a Sprdva sugestivne a globalne
komunikativne diela. Nedodrzany slub a Sprava su diela vychadzajice zo spomienky
prezivsich obeti protizidovskych represii, odhal'ovanie spomienok na vojnové zlociny
a ich aktualna reflexia st¢asnikmi je Gstrednou témou filmu 7T/mocnik. Jednou z motivacii
dneSnych filméarov priblizovat' tazivé historické iemociondlne skusenosti vojnovej
generacie je snaha rehabilitovat’ a uctit’ si obete faSizmu i politiky vojnovej Slovenske;j
republiky. Rovnako urgentnou motivaciou je aktualna politicka a spolocenska situacia
(nielen) na Slovensku, v ktorej opét” ozivaji extrémistické nazory ospravedlnujice
segregacné ideologie. Priblizovanie osudov obeti antisemitskej politiky je v sucasnosti
vyuzivany ako mimoriadne efektivny spdsob burania nacionalnych a xenofébnych
mytov.

ZavereCna kapitola je venovana filmovej televiznej reflexii zivota a tvorby
Alexandra Dubéeka v Geskej a slovenskej audiovizualnej kultire. Taziskovymi pasazami
prace su analyzy troch filmovych diel, ktorych hlavnou postavou je vedlica osobnost’
Prazskej jari. Prvym je britsky film Invdzia (1980) reziséra Leslie Woodheada , druhym
je epizoda z televizneho seridlu Ceské stoleti Musime se dohodnout (2014) reziséra
Roberta Sedlacka a tretim je slovensky hrany film Laca Halamu Dubcek — Krdtka jar,
dlha zima (2018). Tato kapitola pontika nielen vzdjomnii komparaciu spominanych
audiovizualnych diel, ale venuje sa aj ich vztahom k literarnym pretextom, ktorymi st
roman Zdenka Mlynafa Mrdz prichdzi z Kremlu (1978), Dubcekova autobiografia Nadej
zomiera posledna (1993) a roman LCubosa Jurika Dubcek. Rok dihsi ako storocie (2015).
Analyza odhalila vyrazne kritickejs$i, resp. ambivalentnejsi pohl’ad na postavu Alexandra
Dubceka v Ceskej televiznej epizode Musime se dohodnout, ktory konvenuje s tradi¢ne
kritickejsim &eskym postojom k byvalému 1. tajomnikovi UV KSC. V Halamovom filme
je evidentna snaha budovat' ho ako nostalgickt a pietnu spomienku na slovenského
predstavitela Prazskej jari, no podobne ako Vv Sedlackovej televiznej epizdde
av televiznom filme Invdzia je tu pritomny obraz Dubceka ako obete agresivnej
imperialistickej politiky Sovietskeho zvézu.

Prijatie Dubcekovho odkazu je zavisly od politickej optiky, viacej obdivovatel'ov

ma tradi¢ne v lavicovom politickom tabore. Jeho pozitivnejSia akceptacia na Slovensku
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stvisi aj s faktom, ze je tu dlhodobo vnimany ako reprezentant slovenskych zaujmov
v komunistickom Ceskoslovensku. Aj vplyvom aktualnej ruskej agresie na Ukrajine je
Dubc¢ekov odkaz, predovsetkym jeho prodemokraticky postoj a doCasné vzdorovanie
Breznevovskej imperialnej politike v roku 1968, stile aktualny. V Cechach viak pri
spomienke na okupaciu Ceskoslovenska vroku 1968 silnie trend vyzdvihovania
nekompromisnejsicho postoja Dubéekovho kolegu z UV KSC Frantiska Kriegla.

Prekladana ucebnica reflektuje aj vyrazny trend dekonstrukéného pohl'adu na
zobrazovanie nasej historie. Interpretacie filmov Janosik — Pravdiva historia, televizneho
serialu Ceské stoleti &i webserialu Soloon Brothers nam pontikli ukdzky najvyraznejich
diel spochybnujucich tradi¢né formy a narativy znamych historickych udalosti a legiend.
St to zvy€ajne diela, ktoré ponukaji divakovi komplexnejsi, ¢asto rozporny pohl'ad na
historicki tému a natia ho zaujat’ k nej stanovisko aj na zaklade vlastnej empirickej
skusenosti ¢i SirSich znalosti spoloc¢ensko-politického kontextu. Tieto diela vyzaduju
vzdelanejSieho, citlivejSieho i pozornejSieho divaka, preto zvycajne po premiére nepatria
medzi masovo obdivované diela. Takéto artefakty maju potencial vytvarat’ nové narativy,
ale aj Specifickym sposobom zachovavat’ a §irit’ kultirne 1 spoloc¢enské tradicie. Dovodov
narastu umeleckych historickych diel pontkajucich aj subverzivne cCitanie je hned’
niekol'ko: moZe za to oslabenie cenzliry ako nasledok zaniku vyznamnych politickych
impérii a ideoldgii, ale aj vplyv globalizacie a popularnej kultary, ktora programovo
pracuje so spajanym réznorodych i protichodnych publik, fuziou lokalnych a globalnych
tém, ¢i s prepajanim patetickej a parodickej optiky v ramci identického umeleckého diela.

Napriek spominanému dekonstrukénému trendu aj v tomto tisicro¢i vznikaju diela
s konven¢nej$im a ideologicky podfarbenym narativom. Zvyc€ajne sluzia kultarno-
spolocenskym zdujmom ndroda ¢i Statu, ktory tieto diela poméha (spolu)financovat’.
V nasej ucebnici je tento trend prezentovany historickymi filmami Cyril a Metod —
Apostoli Slovanov ¢ Dubcek — Kratka jar, dlha zima. Zaujimavou ukazkou ideologicky
podfarbeného diela je aj koprodukéna adaptacia Wetzlerovho roméanu Co Dante nevidel
— humanisticka lagrova drama Sprava, ktora sa da citat’ ako alegoria ignoracie rozkladu
demokratickych hodnét a narastu intolerancie anenavisti v sucasnej zapadnej
spolo¢nosti.

Ucebnica Premeny historického Zanru v slovenskej a ceskej audiovizudlnej tvorbe
nadvdzuje na interpretacné a intertextualne metodologické pristupy semiotika Tibora
Zilku a tradiciu vyskumu filmovych adaptécii (Nitrianska $kola, USIK). Tradiény pristup

Vv interpretacii  filmovych a literarnych diel je vtomto texte obohateny o metodu
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historicko-kulturnej kontextualizacie. Interdisciplinarne motivovanym vyskumom zanru
historického filmu tato ucebnica priblizuje aj historické a kultarne $pecifika, ktoré
formovali identitu stredoeuropskeho regionu. Verime, ze okrem tedric umenia,
kulturoldgie, semiotiky, komparatistiky, bude praca obohacujicim zdrojom poznatkov aj

pre vedné odbory ako historia, religionistika ¢i politologia.
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OBRAZOVA PRILOHA

Obr. 1. Bozk cez Satku z celovecerného filmu Jdanosik (1921). Janosika stvarnil ¢esky

herec Theodor Pisték, Anicku prva slovenska filmova herecka Maria Fabryova.

\

Obr. 2. Scéna z filmu Janosik — Pravdiva historia (2009). Barbora (Sarrah Zoe Canner)

bozkéava Janosika (Vaclav Jiracek) cez latku.

141



Obr. 3. Snimka z filmu Tarzan the Ape Man (1932). Johnny Weissmiiller v ilohe Tarzana

zvolava prislusnikov zvieracej rise.

Obr. 4. Palo Bielik ako Janosik vo filme Martina Fri¢a (1935) spevom zvolava zbojnicku

druzinu.
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Obr. 5. Zaber z dvojdielnej teleViZhe inscenacie :S’bldnsgi‘l)‘rat (1988). Emil Horvat ml.

ako Konstantin Cyril (vIavo) a Stefan Kvietik ako Metod.

Obr, 6. Hlavni aktéri serialu Cyril a Metod — Apostoli Slovanov (2013) — zl'ava Metod
(Roman Zach), Rastislav (Milan Bahul), Svitopluk (Jan Jankovsky) a Cyril (Ondfej
Novak).
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Obr. 7. Videopozvanka na Narodny pochod za zivot (2013) od Katechetického uradu
Spisskej diecézy. Zdroj: https://www.youtube.com/watch?v=ND-31nGk400.

il

Obr. 8. Propaga¢ny material k webovému serialu Soloon Brothers (2017). Zl'ava: Juraj
Kemka ako Cyril Konstantin, Miroslav Noga ako Nostradamus a Luka$ Latinak ako
Metod.
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Obr. 9. Organista Felix v zabere z filmu Organ (1964),_v ktorom pred sochou Piety

zakryva tvar umuceného Krista.

Obr. 10. Zaber z filmu Hroch (1973). Herec Miroslav Homola ako minister Borovec

paroduje Dubcekov ikonicky skok do bazéna na ktipalisku v Santovke 16. 6. 1968.
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Obr. 11. Zaber z epizody Musime se dohodnout (2014) z televizneho cyklu Ceské stoleti
reziséra Roberta Sedlacka. Ceskoslovenski aktéri moskovskych rokovani pred navratom
do vlasti ¢akaji pod lietadlom, ¢i v iom bude sediet’ aj FrantiSek Kriegel. Dubcek
VvV podani Jana Gallovic¢a je vlavo dole. V néslednom zdvere¢nom zdbere sa od Ludvika

Svobodu dozvedajt, Ze Kriegel uz sedi v lietadle a mézu nastapit’.

Obr. 12. Zaber z filmu Dubcek (2018). Adrian Jastraban ako Dubéek (vI'avo hore) sa

nechce vratit’ do Prahy, kym v lietadle nebude sediet’ aj Frantisek Kriegel.
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Janosik (r. Jerzy Passendorfer, Pol'sko, 1974)
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Cesko, 2009)
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Korczak (r. Andrzej Wajda, Pol'sko, 1990)
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Krajinka (r. Martin Sulik, Slovensko/Cesko, 2000)

Krajina po bitke (orig. Krajobraz po bitwie, r. Andrzej Wajda, Pol'sko, 1970)

Kristove roky (r. Juraj Jakubisko, Ceskoslovensko, 1967)

Lalie polné (r. Elo Havetta, Ceskoslovensko, 1972)
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Majster (orig. Mistrz, r. Maciej Barczewski, Pol'sko, 2020)

Matkina spoved (r. Karel Spelina, Ceskoslovensko, 1937)
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Mestecko South Park (TV serial, orig. South Park, r. Trey Parker, Matt Stone, USA, 1997

—2003)

Milan Rastislav Stefanik (r. Jan Svitak, Ceskoslovensko, 1935)

Miluj blizneho svojho (TV, r. DuSan Hudec, Slovensko, 2004)

Misia bratov Konstantina a Metoda (TV, r. Kristian Bezak, Slovensko, 2013)

Modlitba pro Katerinu Horowitzovou (r. Antonin Moskalyk, Ceskoslovensko, 1965)

Mojmir II (TV, r. Milo§ Pietor, Ceskoslovensko, 1981)

Most cez rieku Kwai (orig. The Bridge on the River Kwai, r. David Lean, Velka
Britania/USA, 1957)

Musime se dohodnout (r. Robert Sedlacek, Ceska republika, 2014)

Muz, ktory stal v ceste (orig. Muz, ktery stal v cestg, r. Petr Nikolaev, CR/Ukrajina/ Litva,
2023)

Namestie sviitej Alzbety (r. Vladimir Bahna, Ceskoslovensko, 1965)

Nedodrzany slub (r. Jiti Chlumsky, Slovensko/Cesko/USA, 2009)

Nicholas G. Winton - Sila [udskosti (r. Matej Minag, Cesko/Slovensko, 2002)

Nickyho rodina (r. Matej Mina¢, /Slovensko/Cesko/USA/Velka Briténia/lzrael/
Kambodza, 2011)

Nina (r. Juraj Lehotsky, Slovensko/Cesko, 2017)

Novy Hyperion aneb Volnost, rovnost, bratrstvi (r. Karel Vachek, Cesko, 1992)

Obchod na korze (r. Jan Kadar, Ekmar Klos, Ceskoslovensko, 1965)

Obrazy starého sveta (r. Dusan Hanéak, Ceskoslovensko, 1972)

Om3a (r. Dusan Hanak, Ceskoslovensko, 1967)

Operdcia Dunaj (orig. Operace Dunaj, r. Jacek Gtomb, Cesko/Pol'sko, 2009)

Organ (r. Stefan Uher, Ceskoslovensko, 1964)

Osviencim (orig. Ostatni etap, r. Wanda Jakubowska, Pol'sko, 1948)

Pacho, hybsky zbojnik (r. Martin Tapak, Ceskoslovensko, 1975)

Pajdcov osud (r. Otto Kovag, Ceskoslovensko, 1924)

Pasazierka (orig. Pasazerka, r. Andrzej Munk, Pol'sko, 1963)

Pelisky (r. Jan Hiebejk, Cesko, 1999)

Poklad na striebornom jazere (orig. Der Schatz im Silbersee, r. Harald Reinl, Zapadné
Nemecko/ Juhoslavia/ Franctzsko, 1962)

Pianista (orig. The Pianist, r. Roman Polanski, Franctzsko/Pol'sko/Nemecko/Velka
Britania/ USA, 2002)

Piata lod (r. Iveta Grofova, Slovensko/Cesko, 2017)
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Pole neorané (r. Vladimir Bahna, Ceskoslovensko, 1953)

Pomalované vtaca (r. Vaclav Marhoul, Cesko/Slovensko/Ukrajina, 2019)

Popol a diamant (orig. Popiol i diament, r. Andrzej Wajda, Pol'sko, Popol a diamant,
1958)

Poslednd bosorka (r. Vladimir Bahna, Ceskoslovensko, 1957)

Poslovia nadeje (r. Dusan Hudec, Slovensko, 2000)

Povest o Cyrilovi a Metodovi, z cyklu Hrady a povesti (TV, r. Cubos§ Midriak, Slovensko,
1996)

Povstaleckd histéria (TV serial, r. Andrej Lettrich, Ceskoslovensko, 1983 — 1984)

Prezil jsem svou smrt (r. Vojtéch Jasny, Ceskoslovensko, 1960)

Pytlicka historka (r. Cyril Kaspar, Ceskoslovensko, 1925)

Pytldkova schovanka aneb Slechetny miliondr (r. Martin Fri¢, Ceskoslovensko, 1949)

Romeo, Julie a tma (r. Jiti Weiss, Ceskoslovensko, 1959)

Rebelové (r. Filip Ren¢, Cesko, 2001)

Reka (r. Josef Rovensky, Ceskoslovensko, 1933)

Samo, kupec a krdl (r. Pavol Haspra, Ceskoslovensko, 1988)

Saulov syn (orig. Saul fia, r. Laszl6 Nemes, Mad’arsko, 2015)

Sedim na kondri a je mi dobre (r. Juraj Jakubisko, /Ceskoslovensko/Zapadné Nemecko,
1989)

Schindlerov zoznam (orig. Schindler’s list, r. Steven Spielberg, USA, 1993)

Sicilidna - néhrdelnik kiaznej Kanningstenovej (r. Imrich Daranyi, Ceskoslovensko,
1921)

Slavnost v botanickej zahrade (r. Elo Havetta, Ceskoslovensko, 1969)

Slovenské kino: Janosik, vykradany superhrdina (TV, r. Lenka Moravéikova Chovanec,
Slovensko, 2010)

Slovensky panteén — Alexander Dubcek (TV, r. Petra Vavrova, Peter Nunez, Tomas
Karasek Slovensko, 2020)

Sinko v sieti (r. Stefan Uher, Ceskoslovensko, 1962)

Sofiina volba (orig. Sophie’s choice, r. Alan J. Pakula, USA, 1982)

Soloon Brothers (internet TV, r. Gejza Dezorz, Slovensko, 2017)

Solinski bratia (r. Pavol Haspra, Ceskoslovensko, 1988)

Sprava (r. Peter Bebjak, Slovensko/Cesko/Nemecko, 2020)

Spriznent volbou (r. Karel Vachek, Ceskoslovensko, 1968)

Stalag 17 (r. Billy Wilder, USA, 1953)
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Stridza spod hdja (r. Jan Moncol’, Ceskoslovensko, 1922)

Studiia lasky (r. Viktor Kubal, Ceskoslovensko, 1943)

Sii osobne zodpovedni za zlociny proti ludskosti (r. Jan Kadar, Ceskoslovensko, 1946)

Svitopluk (TV, 1. Jozef Zachar, Ceskoslovensko, 1989)

Svét pod hlavou (TV serial, r. Marek Najbrt, Radim Spacek, Cesko, 2017)

Sykorka (r. Pavol Gejdos ml. , Ceskoslovensko, 1989)

Sedd zoéna (orig. The Grey zone, 2001, r. Tim Blake Nelson, USA, 2001)

Stastie pana Slavika (Ceskoslovensko, 1924)

Tarzan the Ape Man (v prekl. Tarzan z rodu opic, r. W. S. Van Dyke, USA, 1932)

Tatranskd romance (r. Josef Rovensky, Ceskoslovensko, 1934)

Tabor padlych zien (r. Laco Halama, Slovensko, 1997)

Tobé hrana zvonit nebude (r. Vojtéch Trapl, Ceskoslovensko, 1975)

Tridsat pripadov majora Zemana (0orig. Tricet pripadit majora Zemana, TV serial, r. Jiti
Sequens, Ceskoslovensko, 1974 — 1979)

Tezky zZivot dobrodruha (r. Martin Fri¢, Protektorat Cechy a Morava, 1941)

The Black Pirate (v prekl. Cierny pirat, r. Albert Parker, USA, 1926)

Transport z rdje (r. Zdenék Brynych, Ceskoslovensko, 1962)

Tri dcéry (r. Stefan Uher, Ceskoslovensko, 1967)

Trindsty — Bar Micoo (Ceskoslovensko, 1925)

Triumf ducha (orig. Triumph of the Spirit, r. Robert M. Young, USA, 1989)

Tlmocnik (r. Martin Sulik, Slovensko/Cesko/Rakiisko, 2018)

Unos (r. Eduard Schreiber, Raktisko — Uhorsko, 1910)

V piatok trindsteho (r. Palo Bielik, Ceskoslovensko, 1953)

Varj...! (r. Martin Fri¢, Palo Bielik, Ceskoslovensko, 1946)

Vicie diery (r. Pal'o Bielik, Ceskoslovensko, 1948)

Vsetci ludia budu bratia (r. Robert Kirchhoff, Slovensko/Cesko, 2023)

Vsichni moji blizci (r. Matej Minag, Cesko/Slovensko/Pol'sko, 1999)

Velka iluzia (orig. La Grande Illusion, r. Jean Renoir, Franctzsko, 1937)

Vtackovia, siroty a blazni (r. Juraj Jakubisko, Ceskoslovensko/Francuzsko, 1969)

Vycestovacia dolozka pre Dubceka (r. Juraj Lihosit, Slovensko, 2018)

Vylet Pana Broucka na Mars (r. Cyril Kagpar, Ceskoslovensko, 1922)

Za volantem nepritel (r. Karel Stekly, Ceskoslovensko, 1974)

Zdhadny pripad (r. Cyril Ka$par, Ceskoslovensko, 1924)

Zbehovia a putnici (r. Juraj Jakubisko, Ceskoslovensko, 1968)
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Zbojnik Jurko (r. Viktor Kubal, Ceskoslovensko, 1976)

Zbojnik  Jurosik (TV  seridl, r. Jaroslav Baran, Ceskoslovensko, 1991)
Zem spieva (r. Karel Plicka, Ceskoslovensko, 1933)

Zlatd Sedesatd (TV serial, r. Martin Sulik, Cesko, 2009)

Zivot Briana (orig. Life of Brian, Terry Jones, Vel’ka Britania, 1979)
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